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ВВЕДЕНИЕ 


Совефские киностудии накопили за 30 лет существования 
<оветской кинематографии большой производственный н тех- 
нологический опыт. В активе наших киностудий» имеются 
отличные во всех отношениях кинокартиных поставленные 
в рекордно короткие сроки. У нас есть замечательные твор- 
ческие и инжемерно-технические кадры, сповобные решать 
большие задачи, поставленные партней и ‘правительством 
перед кинематографией. 

Однако опыт советского кинопройзводства до сих пор 
недостаточно обобщен и изучен. Отдельные статьи, напе- 
чатанные в киножурналах, сборники, выпущенные Минн- 
‹стерством кинематографии, и, наконец, несколько книг, 
выпущенных по отдельным ‘узким вопросам производства, 
не дают полного предетавления о процессе производства 
художественных кинокартин: 

В настоящей работе делается попытка на основе накоп- 
ленного опыта описать процесс производства на киностудиях 
художественных. фильмов, иначе говоря, последовательно 
рассмотреть все этапы производства от появления литера- 
турного сценария ‘до готовой кинокартины. 































СЪЕМОЧНАЯ ГРУППА НА КИНОСТУДИИ 


После утверждения тематического плана кинематографии; 
в котором намечается тематика кинокартин, подлежащих 
выпуску на ближайшие год-два, сценарная студия Мини- 
стерства*® или сценарные отделы киностудий › заказывают 
кинодраматургам или писателям литературные ‚ сценарии. 

В основё литературного сненария кинофильма может 
лежать как оригинальная заявка автора, так ‘и литератур- 
ное произведение (повесть, роман, пьеса), В зависимости 
от этого и определяется кандидатура автора. Не всегда 
писатель, создавший литературное ‘произведение, по кото- 
рому хотят сделать литературный сценарий, берется сам 
за его написание. По согласованию с авторами такая работа 
может быть поручена кинодраматургу (спеваристу) или 
проводиться совместна сним 

Автор литературного сценария представляет заявку или 
развернутое либретто будущего произведения, которое 
после обсуждения в сценарной студии или в сценарном 
отделе киностудии утверждается как основа будущего про- 
изведения. 

После/утверждения заявки или развернутого либретто 
автор приступает к написанию литературного сценария. 
В процессе этой работы ему приходится изучать материалы, 
‘относящиеся к данной теме, выезжать в командировки для 
подбора необходимых материалов, прибегать к услугам 
консультантов по специальным вопросам. Как правило, 
в процессе написания литературного сценария уже бывает 
известна кандидатура режиссера, который будет ставить 
фильм по данному сценарию. В этом случае работа по 
литературному сценарию ведется в содружестве с режиссе- 
ром-постановщиком. 








с авторами и обесие- 





* Сценарная студия Министерства ведет работу 
чивает тотовыми сценарилин 
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Литературный сценарий после его написания обсуждает- 
ся на специальных совещаниях в сценарной студии или 
в сценарном отделе киностудии. В случае необходимо- 
сти он исправляется и дополняется. Законченный литера- 
турный сцеварий после его приемки сценарной студией 
илн дирекцией киностудни направляется для утверждения 
руководству Министерства кинематографии СССР. 

Только после утверждения руководством Министерства 
кинематографии литературный спенарий передается на со- 
ответствующую киностудию для производства. 

Процесс создания литературного сценария, являющегося 
основой всякого художественного фильма, достаточно 
сложен и требует значительного времени. В зависимости 
от сложности темы работа над литературным сценарием 
длится от нескольких месяцев до нескольких дет. 

Качество литературного сценария определяет” дальней- 
шую судьбу кинопроизведения. Чем выше идейно-художест- 
венные достоинства литературного ‚сценарий, чем выше 
его профессиональный уровень, тем легче будет сделать 
по нему хороший фильм. Автор сценария должен учи- 
тывать метраж будущего фильма, возможности исполь- 
зования звука, цвета, комбинированных и специальных 
методов съемок. 

Современная техника Чошогает творческим работникам 
и прежде всего сценаристам, донести ‘ло зрителя их твор- 
ческие замыслы. Можно без преувеличения сказать, что ни 
одно из искусств не имеет таких огромных возможностей 
воздействия на зрителя, как кинематограф. 

При наличии утвержденного Министерством кинемато- 
графии СССР литературного сшенария издается приказ 
о запуске кинокартины в подготовительный период, 

Постановка кинокгртины поручается коллективу творче- 
ских н-производственных работников, которые на весь пе- 
риод производства картины объединяются в съемочную 
труппу» 

Съемочная группа является основным звеном производ- 
ства, Цехи и отделы киностудии обеспечивают съемочным 
труппам возможность выполнения всех работ, связанных 
с производством картины 

Съемочная группа создается после запуска в производ- 
ство утвержденного литературного сценария н расформя- 
ровывается после сдачи готового фильма Министерству 
кинематографии СССР и завершения всех работ по оформ- 
лению документации, связанной с деятельностью съемочной 
труппы. 

Постановка кинокартины является сложным и ответст- 
венным делом. Объем работы по производству кино- 
картины может быть сравним с объемом работы промыш 
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ленного предприятия средней величины. Понятна отвег- 
ственность, которая ложится на съемочный коллектив, при- 
ступающий к постановке кинокартины. 

Руководство киностудии, комплектуя съемочную группу, 
должно учитывать прежде всего творческие и производст- 
венные возможности входящих в нее работников и иметь 
уверенность, что они обеспечат высокое идейно-художествен- 
ное и техническое качество кинокартины. 

Исходя из ответственных задач, которые стоят перед 
съемочной группой, установлен порядок, при котором 
режиссер-постановщик кинокартины, директор кинокарти- 
ны и оператор назначаются по представлению киностудии 
Министерством кинематографии СССР, о чем излается 
специальный приказ Министра при запуске кинокартины 
в производство. 

Количество работающих в съемочной группе людей 387 
висит от степени постановочной сложности кинокартины. 
Состав съемочной группы меняется в зависимости.от этапов 
производства кннокартины. 

Минимальное количество работников занято в) группе в 
подготовительном и в ликвидационном периодах, максимал 
ное— в съемочном периоде. 

Всей производственной деятельностью съемочной группы 
руководит на основе единоначглия директор кинокартины 
Всей художественно-творческой ‘работой руководит ре- 
жиссер-постановщик фильма, отвечающий за его идейно 
художественное качество. 

Съемочная группа компаектуется, как правило, из штат- 
ных работников киностудии и состоит из основного и вспо- 
могательного состава. На ‘рис. 1 представлена структура 
съемочной группы. Дирёктор кинокартины, режиссер-по- 
становщик с непосредственно подчиненной ему группой 
творческих работников, автор литературного сценария, 
привлекаемый. к работе на договорных началах, админи- 
стративный^ персонал являются основным составом съе- 
мочной группы. Прикрепляемые к съемочной группе ра- 
ботники ‘производственно-технических отделов и цехов 
киностудии являютея вспомогательным составом и, ках 
правило, работают в группе только на отдельных этапах 
производства, 

Работники съемочной группы несут ответственность, 
в том числе и материальную, за качество работы, за нару 
шение сроков и перерасход средств—каждый по своему 
участку работы. 

Работа съемочной группы планируется на основе утверж- 
денных режиссерского сйенария, постановочного плана и 
тенеральной сметы. Директор картины н плановый отдел 
киностудии составляют. оперативные планы работы съемоч- 

















ной группы на квартал, месяц и декаду на основании по- 
стаповочного плана, утвержденного Минястерством кинема 
тографии, 

Суточные задания групие устававливаются ка диснет- 
черских совещаниях, созываемых ежелневно в производст- 
венном отделе киностудии в присутствии и при участии 
директора кинокартины. 

Вся производственная деятельность съемочной группы, 
финансирование ее работы, снабжение необходимыми ма“ 
териалами и обслуживание отделами и цехами киностудии 
осуществляется в соответствии с перечисленными выше 
документами. 

Для нормальной работы группы большое значение имеет 
учет ее работы и бухгалтерская отчетность, ‚ Директор 
кинокартины ежедневно представляет в прбизводственный 
отдел рапорт о работе группы за истекший день, в котором 
обязательно указывается количество отснятых полезных 
метров. Кроме того, отчеты о работетрупны‘и бухгалтер- 
ские отчеты представляются за декаду’и месяц. 

Только при хорошо налаженном ‘планировании и учете 
съемочная группа сможет успешно. справиться с выполне- 
нием возложенных на нее заданий. } 

Съемочные группы на ‚всех этапах производства тесно 
связаны с отделами и цехами кивостудии, которые призваны 
обслуживать их и создавать ‘наиболее благоприятные усло- 
вия для их работы. Обслуживание съемочных групп отде- 
лами и цехами кияостудии производится на основах хоз- 
расчета. 

Отделы и,Чехи® киностудви несут ответственность за 
качество обслуживания, сроки и соблюдение сметной 
стоимости по“услугам, оказываемым группам. 

Руководители отделов и цехов киностудии принимают 
непосредствениое участие в разработке генеральной сметы 
и постановочного плана кинокартин и подписывают прило- 
жения к`генеральной смете по своим разделам. Только при 
наличии” тесного контакта между цехамн и съемочными 
труппами возможно успешное выполнение плана киносту- 
дни в целом, 

Место съемочной группы на киностудии, ее взаимоотно- 
шения с отделами и цехами, права и обязанности работни- 
ков съемочной группы четко определены в „Вдином поло- 
жении о съемочной группе по производству художествен- 
ных кинофильмов и правах и обязанностях основного ее 
состава“, утвержденном Министром кинематографии СССР. 
12 апреля 1947 г. Ч 

Этот документ является исходным материалом для 
всех технологических инструкций и рекомендаций по работе 
съемочной группы, 
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ПЕРИОДЫ ПРОИЗВОДСТВА КИНОКАРТИН 
Процесс производства кинокартины разделяется на сле- 
дующие периоды: 
а) подготовительный периоду 
6) предсъемочный пернод; 
в) съемка кинокартины (съемочный период); 
г) монтаж и тонировка (монтажно-тонировочный пернод); 
д) слача кинокартины и ликвидационный период. 
Рассмотрим более подробно основные перноды пронз- 
водства кинокартины. 





Подготовительный период 


Подготовительный период является одним из’важней- 
ших этапов в общем процессе производства кинокартин. 
В течение этого периода должен быть-детально разработан 
режиссерский сценарий будущей кинокартины, комплексно, 
решающий всю сумму художествевночтворческих, админи- 
стративно-хозяйственных и финансовых вопросов, связан- 
ных с ее производством, Съемочная группа вступает 
в подготовительный период ‘производства по приказу 
директора киностудик. Состав группы, необходимый на 
этот период, календарный ‘план работ и смета на под- 
готовительный пернод утверждаются Министерством кине- 
матографии. 

Главнейшей задачей подготовительного периода являет- 
ся разработка режиссерского сненария кинокартины. 

Режиссерский сцепарий представляег собой кинодра- 
матургическое произведение, переводящее литературную 
форму авторского сценария на кинематографический язык 
кинокадров\и звукозрительных сочетаний. 

Разработку режиссерского сценария осуществляет ре- 
жиссер-постановщик, привлекая для этой целя основных 
работников съемочной группы. Режиссерский сценарий 
является директнвным документом, на основе которого 
проводится вся работа по производству фильма. Режиссер: 
ский сценарий может быть сравним © рабочим чертежом, 
отступления от которого не допустимы в процессе произ- 
волства. 

В режиссерском сценарии четко и полно должны быть 
изложены следующие данные: описано действие, произве- 
дена разбявка на монтажные куски-кадры, определен по- 
лезный метраж отдельных кадров и фильма в целом, 
описаны все объекты съемок, включая павильоны, экспе- 
диции и съемки на натуре, определен объем и характер 
комбинированных и специальных видов съемок, определен 
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объем декорационных и других сооружений по картине, 
указаны характер и объем музыки и звукового оформления, 
заданы условия на специальные техвические приспособле- 
ния для съемок. 

Разрабатывая режиссерский сценарий, режиссер не 
должен допускать отступлений от литературного сцена 
рия. 

Для сравнения приводим отрывок из литературного. 
и режиссерского сценариев кинофильма „Повесть о настоя- 
щем человеке“ (сцеварий М. Смирновой, режиссер А. Стол- 
пер). 

„В конце коридора в сопровождении белой стаи накрахмаленных 
ординаторов появляется огромный краенолицый человек с седеющей 
тривой над высоким лбом, усатый, с черной, густо посеребреяной эс- 
паньолкой. Белнм носовым платком проводит по стснс, смотрит платок 
чнетый. Подобно снежному обвалу, катится он дальше по, коридору 
и вдруг наталкивается па две койки, стоящие рядом на зестичиой 
площадке, 

— Это что за выставка? — гремит сн. 

Ордииатор, уже не молодой человек, почтенной внешности: вытяги- 
вается, как школьши 

—Только ночью прик 














и, Василий Васильесйч, ‘оба летчики, Этот 
с переломом бедра и правой руки, @ тот совсем тяжелый, раздроблены 
плюсны ног, гангрена обеих ступней. 2 главное — крайнее истощение. 
Я не верю, конечно, по сопровождающий их военирач нторого ранга 
ишет нечто джеклондоковское... Будто бодьной с раздробленными ступ- 
нями восемнадиать дней ‘выползал из немецкого тыла... Э10 явное 
преувеличение, но. .: 

'Не слушая ординзтора, Василий Васильевич приполнемает одеяло. 

Дленсей дежит, скрестив натруди рухи Скелет, обтявутый кожей. 
Злопеше чернеют раздутые ступай 

Профескор бережно прихрызаетего и перебивает ординатора 

— Почему здесь лежат? 

— В коридоре месталуже вт. Вы сами. 

— 20 „вы сами, вы бами"?`А в сорок второй? 

— Но это же подковничья 

— Полковничья?..— профессор вдруг взрывается. — Кто это приду 
мал полковничья! 

—^ Но ведь пам сказано: оставить резервддя Героев Советского Союза. 

— Ла что, В самом деле, вы мекя учите? В этой войне все герои 
Понятно? Ну” ито злесь начальник? Кому не нравится мос распоряже- 
вне, можел (убираться. Сейчас же перенеситеих в сорок вторую. ..— 
рокочет ов И-идет дольше, сопровожлаемый притихшей свитой, и вдруг 
возвращается, наклонается над койкой Мересьева и, положив на плечо 
детчику руку, спрашивает 

—ФА верио ты дне недели полз из немецкого тыла? 

— Неужели у меня гангрена? —вместо ответа спрашивает тот. 

Профессор царашает сердитым взглядом остановившуюся в дверях 
свиту, потом переводит ваглял в черные большие зрачки Мересьева, 
оской и тревогой глядящие на него, и говориг: 
— Таких, как ты, душа моя, гу обманывать, Гангрена, Но по- 
са не вешать! Неизлечимых болезней нет, как нет безвыходных подоже 
пий. Запомниа? То-то. 










































И он удоднт, большой, шумный, и уже откуда-то издалека, изза 
стеклянной двери, доносится его громкая ворхотия: . 
— Что это за’ грязь на стекле? Ну! Где дежурная? ..“ 
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На протяжении всего пернода производства мы имеем 
дело с метражем и ‚полезным метражем* отдельных кад- 
ров и кинокартины в целом. Необходимо уточнить эти 
понятия. 


в 











Полезным мстражем“ кинокартины называют тот мет- 
раж, который будет показан зрителю. 

Полнометражный художественный фильм в соответ- 
ствии с действующими нормативами® может иметь: 








1 норма от 2501 до 2700 полезных метров 
58% „ 2401, 2500 
Ш”, „ 2201, 2400 ® :- 
М > . 2200 . 


Полезный метраж устанавливается при запуске кино- 
картины и определяется в зависимости от ее идейно-по. 
литической значимости и постановочной сложности сю- 
жета. 

При разработке режиссерского сценария дЯкиа“огдель- 
ных монтажных кусков-кадров фильма опреЛеляётся полез- 
ным метражем, т, е, той длиной, которая войдет в фильм. 
Такое определение дает возможность уже, при разработке 
режиссерского сценария получить тбчное представление 
© взаимосвязи отдельных кадров и их месте в готовом 
фильме. 

Полезный метраж является ‚своего‘ рода условной еди- 
ницей как для составления всехпланов и расчетов “по ка 
тине, так и для учета работы группы, суждения о произ- 
водительности труда во врёмя“съемок и т. п. 

Помимо расчетов по полезному метражу, нам прихо- 
дится иметь дело и с\погонным метражем, котда мы произ- 
водим расчеты по пленке, определяем расход зэлектро- 
энергии, необходймой для съемок, подсчитываем расход 
химикалиев и т, п. ‘Мользоваться двойной системой при- 
ходится потому; что практически невозможно с одного 
раза снять матернал, который войдет в картину. Каждый 
монтажный ‘кусдк-кадр снимается несколько раз (в сред- 
нем 3—5 | раз)’и только самый лучший из них (как по 
хуложествевным, так и по техническим показателям) 
входит в кннокартину. Кроме того, один и тот же кадр 
снимается различными объективами для получения круп 
ного, среднего и общего планов и актерских варнантов, 
Так ‘приходится поступать в интересах художественного 
качества кинокартины, так как в процессе съемок нельзя 
установить, какие именно кадры будут использованы при 
окончательном монтаже картины. 

Параллельно с разработкой режиссерского сценария 
и на основе его художник книнокартикы разрабатывает 
эскизы декораций, натурных сооружений, костюмов 


› См. „Справочник основных производственных нормативов по про. 
изводству художественных полнометражных (черно-белых) кинофильмов“, 
Госкинонэдат, 1949. 
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На рис. 2а и 26 приведены эскиз декорации и кадр, 
святый в этой декорации. 

Под руководством режиссера-постановщика и при его 
участии подбираются актеры на главные и основные эпи- 
зодические ролн. Производятся фотопробы, а затем пробы 
актеров на кинопленхе. Устанавливается и утверждается 
грим для основных актеров. 

Режиссер-постановщик принимает эскизы декораций 
и костюмов от художника, уточняет с оператором кар 
тины изобразнтельную трактовку фильма, уточняет со зву- 
кооператором вопросы звукового оформления, утверждает 
кандидатуру композитора и автора песен, совместно с ди 
ректором кинокартины подбирает основной и вепомога- 
тельный состав съемочной группы, утверждает модели 
массовых костюмов, утверждает эскизы и разработки для 
комбинированных съемок, проверяет ин утверждает `монти- 
ровочные листы на отдельные объекты, 

В подготовительном периоде выбираются ‘и утверж- 
даются места для натурных съемок. 

Директор кинокартины на основе режиссерского сце- 
нария, эскизов и других материалоз, разрабатываемых 
в подготовнтельном периоде, составляет ‘совместно с пла- 
новым отделом постановочный план и‘генёральную смету 
на постановку кинокартины. 

Режиссерский сценарий, кинопробы актеров, эскизы 
на декорации, костюмы и другие сооружения обсуждают- 
ся художественным советом киностудии и утверждаются 
дирекцией киностудии. 

Режиссерский сценарий, пробы киноактеров, поста- 
новочный план и генеральная смета, подписанные днрек- 
тором студии, режиссером-постановщиком, директором 
кинокартины и Оператором, представляются на утверж- 
дение Министерства” кинематографии СССР. После их 
утверждения Министерство издает приказ о запуске филь- 
ма в производство. Подготовительный период считается 
законченным. 

Длительность подготовительного периода зависит ог 
постановочной сложности сценария, необходимости изу- 
чения исторического или специального материала, выезда 
на места действия и других причин. 

Установлены следующие нормы длительности подгото- 
вительного периода: 


1 норма—105 календарных дней 
п. = . , 
Ш, —7 . о 

Нормы длительности подготовительного пе риода опреде- 
ляются н утверждаются Министерством кинематографии. 








Предсъемочный пернод, 


После утверждения режиссерского сценария съемочная 
группа приступает к работам, обеспечивающим непрерыв- 
ность и поточность съемочного процесса. Опыт производ- 

а лучших советских кинокартин показал, что они были 
сняты в короткие сроки и при условии непрерывных съе- 
мок. В настоящее время: производство всех художественных 
кинокартин ° планируется исходя из опыта передовых 
съемочных коллективов. 

Для обеспечения непрерывности и поточиости съемоч- 
ного процесса необходимо провести тщательную подгото- 
вительную работу до начала съемок. Только при этом 
условии простои павильонной площади будут. сведены до 
минимума, 

Если в подготовительном периоде съемочная’ группа. 
основное внимание уделяла разработке режиссерского 
сценария и всех документов, необходимых для производ- 
ства, иначе говоря, оформляла запуск» картины в произ- 
водство, то в предсъемочном периоде группа переходит 
к практической работе над постановкой: 

Режиссер-постановщик, оператор и их помощники про- 
водят репетиции с актерами, ‘разрабатывают мизансцены, 
уточняют задакия отдельным работникам группы. 

Директор кинокартины заключает договоры с актерами, 
композиторами и другими линами, привлекаемыми к поста- 
новке кинокартин. 

Основные работники съёмочной групны, каждый по свое- 
му разделу работы, дают развернутые залания отделам и 
цехам киностудии наутехнические средства, костюмы, рекви- 
зит, пиротехнику, бутафорию и прочие матерналы, веобхо- 
димые для съёмок, и производят их приемку и испытание. 

Оператор и звукооператор отбирают и испытывают 
‘аппаратуру, дают заказы на специальные приспособления, 
которые потребуются на съемках, отбирают и испытывают 
пленку, для съемки изображения и записи звука, 

Художник картины и его помощники осуществляют 
контроль за постройкой декорации, пошивкой костюмов, 
изготовлением бутафории, реквизита и т. п. 

Длнтельность предсъемочного периода, определяемая 
дирекцией киностудии, устанавливается в пределах, но ие 
свыше: 

| ворма —45 календарных дней 
80 . ” 
Ш. —20 * „ 


Окончание работ по предсъемочному периоду фикси- 
руется специальным актом и приказом по студии. 
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Рис. 26, Калр, снатый в готовой декорации 
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(Съемочный пернод. 


Съемочный период — ответственный и наиболее на- 
пряженный этап производства кинокартины, так как во 
время съемки реализуются творческие замыслы автора, ре- 
жиссера-постановщика и всего коллектива съемочной груп- 
пы, нашедшие свое полное отражение в режиссерском 
сценарии, 

Остановимся более подробно на работах, выполняемых 
труппой в съемочном периоде. 

Съемка фильма производится в павильонах киностудии 
и на натуре. Соотношение павильонных и натурных съе- 
мок зависит от характера картины. Практика “показывает, 
что в среднем 60% картины снимается в павяльоне и 40% 
на натуре. 

Стемки, проводимые по фильму, можно разбить на сле- 
дующие группы: 

1. Павильовные съемки, в том числе, сийхрокные, немые 
и под фонограмму. 

2. Натурные съем 
и под фонограмму. 

3. Комбинированные съемки, различного характера. 

Павильонные съемки составляют наибольший 
объем в картине и они по сутя“иела определяют сроки произ- 
водстза. Съемочная группа ‘приходиг снимать в павильон, 
проведя все подготовительные работы, отрепетировав 
с актерами снимаемые” в/ данной декорации сцены и тща- 
тельно проверив» подготовку к съемке отделов и цехов 
киностудии, обслуживающих группу, 

На рис. З-показана схема обслуживания павильонной 
съемки цехани чехнической базы. Здесь представлены толь- 
ко отделы и цехи, определяющие технологию съемки. 
Вспомогательные и мелкие подразделения киностудии 
на схеме не показаны. 

В случае синхронной съемки изображение и звук фик- 
сируются одновременно. Такая съемка является наиболее 
сложной, так как при записи звука в павильоне должна 
соблюдаться ‚полная тишина, должны быть созданы аку- 
стические условия для записи звука. Режиссер, актеры 
и помощники режиссера должны внимательно следить за 
произносимым дизлогом. 

Трудности, возникающие при организации синхронных 
съемок, вполне оправдывают себя, так как художественное 
качество синхронных съемок значительно выше немых съе- 
мок с последующим озвучанием. Задача цехов технической 
базы состоит в том, чтобы обеспечить съемочным группам 
возможность проведения максимального количества син- 
хронных съемок. 





в том числе синхронные, немые 
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Рис. 3. Схема обслуживания павильенной съемки 
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Рисг%, Сжема обслуживания нагурной съемки 
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5. Схема обслуживания комбинированной съенки 
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Иногда в соответствии с режиссерским сценарием необ- 
ходимо проводить немые съемки в павильоне, В этом слу- 
чае из схемы будет исключен звукотехнический цех. 

При съемке сцен с музыкальными или танцевальныма 
номерами широко используется метод съемки под заранее 
записанную фонограмму, которая воспроизводится через 
громкоговоритель в павильоне (см. описание технологиче- 
ского процесса звукотехнического цеха). 

Натурные съемки проводятся в заранее выбранных 
местах, по своему характеру подходящих под условия, 
заданные режиссерским сценарием. Они значительно улуч- 
шают художественное качество фильма, удешевляют его 
стоимость и освобождают павильонные площади киносту- 
дии. Проведение натурных съемок обычно обусловаиввется 
хорошей солнечной погодой. На рис. 4 показана схема 
обслуживания натурной съемки, из которой видно, что для 
ве проведения требуется меньше усилий со стороны цехов, 
чем для съемки в павильоне. Это еще более облегчается, 
если съемка немая н когда не требуется искусственной 
подсветки. В этих случаях из схемы исключается звуко- 
технический цех и осветительный. цех в части кинопрожек- 
торов и передзижных электростанций. 

Для проведевия съемки-на натуре необходимо тщатель- 
но подготовить аппаратуру, реквизит, хостюмы и прочее. 
Оператору картины прихощится учитывать ряд допол- 
нительных факторов (положение солнца над горизоятом, 
интенсивность соднечвых лучей в зависимости от гео- 
графических координат места съемки и времени суток, 
зарактер облаков, ‘расположение снимаемых объектов по 
отношению к-солнцу и т. п.). Звукооператору при записи 
звука на натуре нужно приспосабливаться к существующим 
условиям, по возможностн избавляться от шумов, защи- 
щать ‘микрофон от ветра и-т. п. 

Комбинированные съемки применяются в насто- 
ящее время почти во всех снимаемых картанах. Широкое 
их -внедрение объясняется как соображениями художе- 
ственного порядка, так и желанием удешевить стоимость, 
производства. Целесообразность применения комбинирован- 
ных съемок совершенно очевидна в тех случаях, когда 
нельзя получить необходимых результатов обычными ме- 
тодами съемок. Практика показывает, что некоторые 
дорогостоящие объекты могут быть сняты комбинирован- 
ными методами съемок со значительной экономней денеж- 
ных и материальных средств, без всякого снижения худо- 
жественного качества, Комбинированные съемки проводят 
как в павильонах, так и на натуре. На рис. 5 приведена 
схема обслуживания цехами киностудии комбинированной 
съемки. 
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НЕЕ 


Работа группы в съемочном периоде проводится в стро- 
том соответствни с режиссерским спенарием, постановоч- 
ным планом и генеральной сметой, утвержденными Мини- 
стерством кинематографии. В порядке детализации поста_ 
новочного плана плановый отдел киностудии разрабатывает 
для каждой съемочной группы квартальные (с разбивкой 
по месяцам) и месячные (с разбивкой по декадам) планы 
работ по объектам, в которых указываются сроки, полез- 
ный метраж и сметная стоимость с выделением фонда 
заработной платы. 

Квартальные и месячные планы работ съемочной груп- 
пы утверждаются дирекцией киностудии. 

Производственный отдел киностудии после диспетчер 
<кого совещания составляет суточный график работы кино- 
студии и уточняет задания по каждой съемочной группе 
и каждому цеху, имеющему прямое отношение к обслужи- 
ванию съемок. 

На диспетчерском совещении директора ‘кинокартин 
уточняют заявки на технические средства и транспорт, 
определяют объем работ как для съемочной’ группы, так 
и для цехов. Директора картин и начальники цехов и 
отделов киностулин, присутствующие на диспетчерском 
совещании, расписываются на оригинале графика. Копии 
диспетчерского графика рассылаются.в отделы кнностудии. 

Результаты работ съемочной» группы за прошедший 
лень фиксируются в слециальном рапорте, ежедневно 
представляемом в производственный отдел киностудии. 
В случае съемок в экспелиции директор картины каждую 
пятидневку посылает на. киностудию телеграфный отчет 
о работе съемочной--группы. На основании этих данных 
производственный отдел киностудии осуществляет опера- 
тивный учет работы съемочных групп. 


Выше‘мы отмечали, что синхрокная съемка в павильоне 
является наиболее сложной с точки зрения организации 
и связи с цехамя киностудии, Рассмотрим технологический 
процесс работы съемочной группы в павильоне во время 
проведения синхронной съемки, 

Отдел декоративно-технических сооружений отделывает 
и обставляет законченную сборкой декорацию в соответст- 
вни Сс эскизом художника и сдает ее съемочной группе. 
Съемочная группа, приняв декорацию, назначает через 
диспетчера производствениого стдела ее освоение. К мо- 
менту освоения в соответствии с ранее спущенными 
заказами устанавливаются осветительные приборы, завозит- 
ся в павильон вся необходимая для съемки операторская 
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и звуковая техника. Во время освоения оператор и его 
помощники (второй оператор, ассистенты) устанавливают 
свет в соответствии с ранее спущенной осветительному 
цеху монтировочной картой и обусловливают с режис- 
<ером-постановщиком порядок съемок. Звукооператор про- 
веряет работу микрофона н всего тракта записи и намечает 
точки установки микрофона. Художник совместно с опера- 
тором корректирует расстановку мебели и отделку деко- 
раций. Режиссер с ассистентами уточняет детали мизансцен, 
проверяет готовность и качество костюмов и грима, нали” | 
чие реквизита и ведет предварительные репетиции с ‘акте- 

рами. После окончания и проверки всех подготовительных. 

работ съемочная группа проводит репетниии со светом, 

во время которых операторы снимают пробы; а звукоопе- 

ратор производит окончательную проверкузвучания., 

Закончив освоение декорации, съемочная группа го- 
това к съемке, к которой она примупает ‘немедленно 
или на следующий день. 

В случае особо сложвых декораций ’или необходи- 
мости проведения больших работ по установке света 
освоение декорации затягивается на две смены. Освоен- 
ная группой декорация остается в ‘неприкосновенном виде 
до начала съемок, 

До начала съемки отдел пленки выдает ассистенту 
оператора негативную пленку, заранее проверенную груп- 
пой во время освоения, и Заряженные пленкой кассеты 
для записи звука по данной декорации. 

Когда актеры, работники съемочной группы, работаю- 
щие пол руководством ‘режнссера-постановщика в павиль- 
оне, и все технические работники, обслуживающие съемку, 
готовы к съемке, режиссер-постановщик проводит: послед- 
ние репетиции, дает команду для подачи сигнала об уста- 
новлении тишины и последовательно следующие команды: | 
„внимание“, „приготовились“, „мотор“ и „начали“. После 
этих команд съемка начинается. 

Команда об установлении тишины принимается техни- 
ком_ аппаратной звукозаписи, сидящим с наушниками за 
‘аппаратом звукозаписи, и он включает рубильник сигнали- 
зации, В помещениях и коридорах, прилегающих к павиль- 
ону, в котором происходит синхронная съемка, загораются 
световые мигающие транспаранты с надписью „Тихо, на- 
чалась запись“. На некоторых киностудиях световая сигна- 
лизация дублируется со звуковым сигналом в виде звонка 
или сирены, После подачи сигнала об установлении тишины, 
все двери в павильон плотно закрываются и доступ в него 
прекращается до конца съемки. 

На киностудиях художественных фильмов принимаются 
серьезные меры для установления тишины. Световые 
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Рис. 6. „Хлопушка“ 


(обычно мигающие) транспаранты, развешанные в прилега- 
ющих к павильону помещениях и коридорах, служат для 
предупреждения работников. 

В коридорах проклалываются-резиновые или ковровые 
дорожки, запрещается стучать и громко разговаривать, 
если стены павильона не обеспечивают достаточной звуко- 
изоляции. 

После подачи сигнала 06 установлении тишины команда 
режиссера „внимание“, „приготовились“ служит предупре- 
ждением для актеров и технического персонала. После 
команды „мотор“ ассислент оператора или оператор нажи- 
мает пусковое приспособление мотора съемочной камеры, 
а техник аппаратной! звукозаписи включает мотор звукоза- 
писывающего“алпарата. Через несколько секунд съемочный 
н звукозаписывающий аппараты идут синхронно с нормаль- 
ной скоростью 24 кадра в секунду. Режиссер подает коман- 
ду „начали“, помощник режиссера вводит в кадр на не- 
сколько секунд номератор (хлопушку), на котором обозначено 
название картины, номер кадра и номер дубля (рис. 6). 
При послелующем подборе синхронности изображение 
хлопушки, снятое перед началом кадра, и се стук, запи- 
санный на звуковой дорожке в момент начала съемки, 
будут совмещены и дадут автоматическое совиздение изоб- 
ражения и звука. После вывода хлопушки из кадра начи- 
нается съемка, которая длятся от нескольких секунд до 
нескольких минут. Продолжительность синхронной съемки 
зависит от длины снимаемого кадра, по не может пре- 
вышать емкости кассет съемочного и звукозаписываю- 
щего аппаратов. Синхронная съемка не можег продол- 
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Рис. 7. Рабочий момент съемки в павильоне 
жаться более 10 минут. Съемка заканчивается после 
команды режиссера ьстоп“. Ассистент оператора и техник 
аппаратной звукозаписи выключают моторы. Выключается 
световая сигнализация тишины и дается отбой, если на 
студии действует звуковая снгнализация. Результат каждой 
съемки записывается помощником режиссера ‘в специальной 
карточке, называемой формуляром. В формуляре отмечает- 
ся каждый снятый дубль, его метраж и даются указания 
цеху обработки пленки о необходимости печати дублей, 
подлежащих отбору на экране и в процессе монтажа. 
Копия ‘формуляра направляется в цех обработки пленки 
и служит основанием для отбора печатающихся дублей, 
По ококчанию съемочной смены кассеты с отснятой плен- 
кой (изображение и звук) сдаются в отдел пленки и после 
оформления заказов из их обработку вместе с формуляром 
направляются в цех обработки пленки. 

На рис, 7 и 8 показаны рабочие моменты съемки в па- 
вильоне, 

Директор кинокартины на освове данных, получевных 
У ассистентов и помощников режиссера, а также анализа 
работы группы за день составляет рапорт о работе группы 
и напразляет его в производственный отдел киностудии. 
В рапорте обязательно должен быть указан полезный мет- 
раж, отснятый группой за день. 


Е: 


Цех обработки пленки выдает съемочной группе позитив 
через 15 часов после сдачи материала в обработку. Необ- 
ходимость срочной обработки материала продиктована 
желанием вндеть результаты своей работы на экране до 
окончания следующего дня работы в этой декорации, 
При такой организации производства режиссер-постанов- 
щик всегда может внести необходимые коррективы в ход. 
съемок. 

Просмотр отснятого матернала на экране и отбор дуб- 
лей является ответственным моментом в работе режиссера- 
постановщика. В процессе рабочих просмотров уточняется 
дальнейший порядок работы над картиной, выявляются 
недостатки в работе цехов ин даются необходимые техни- 
ческие указания. 

Дирекция кнностудии должна регулярно просматривать 
в присутствии режиссеров-постановщиков и руководящего 
производственного персонала весь снятый съемочными 
группами материал и давать необходимые указакия. Пери- 





Рис. 8. Рабочий исмент съемки в павильоне 














одически материал, снимаемый съемочными группами, 
просматривается художественным советом киностудим 
и руководством Министерства кинематографии. 

Технология немых съемок в павильоне и съемок под 
фонограмму отличается от описанной выше синхронной 
съемки чисто техническими деталями, на которых не стоит 
задерживать внимание читателя. 

Съемка на натуре требует применения специальной 
аппаратуры, на особенностях которой мы остановимся при 
описании цехов киностудии. 

На рис. 9 и 10 приведены рабочие моменты съемки 
на натуре. 

Длительность съемочного периода устанавливается 
в пределах следующих норм: 


1 норма — 85 календарных лнёй 


и, —70 . „ 
ш , -—ы . . 
№, —5 . „ 


Определение нормы для каждого фильма производится 
при запуске его в производство. 

Длительность съемочного периода увеличивается на. 20%, 
если основными действующими лицами являются дети, 





Рис. 9. Рабочий момент съемки на натуре 














Рис. 10. Рабочий момент съемкйчна натуре 


Дантельность съемочного периода увеличивается на 10%, 
если фильм снямается на нациовальном языке © дублиро- 
ванием крупных и средних планов на русский язык. 

Длительность съемочного периода увеличивается на 15%,. 
если постановка фильма. поручается молодому режиссеру, 
впервые снимающему самостоятельно. 


'Монтажно-тонировочный период, 


Закончив съемки, съемочная группа вступает в монтаж- 
но-топировочный период, в котором она выполняет следую- 
щие работы 

1) озвучание речевое и шумовое; 

2) запись музыки; 
3) окончательный монтаж рабочего позитива; 

4) необходимые досъемки; 

5) сдача фильма на трех-четырех пленках дирекции 
киностудия; 

6) перезапись фильма; 

7) сдача фильма на двух пленках дирекции киностудии 
и Министерству кинематографии; 

8) монтаж негатива изображения; 
9) печать копий на одной пленке. 








Монтажно-тонировочный период является завершающим 
этапом производства, в процессе которого должны быть 
закончены все работы по постановке картины: 

Озвучание речевое производится в том случае, 
если часть кадров в съемочном перноде снималась не син- 
хронно или речевая фонограмма была по тем или нным 
причинам забракована. Практически во всяком фильме 
имеются такие кадры. Существует несколько способов 
проведения речевого озвучания. Наибольшее распростране- 
ние получил способ записи речи актера, непосредственно 
следящего за своим изображением на экране. При этом 
<пособе позитив изображения, подлежащего озвучанию, 
разрезается по возможности на короткие куски (удобнее 
склеивать их в кольца), которые заряжаются н проекцион- 
ный аппарат. 

Актер или актеры размещаются в зале таким”образом, 
чтобы они могли хорошо видеть изображение на экра- 
не. Перед актером ставится микрофон, При прохожде- 
ини изображения на экране актер произноейт текст в мик- 
рофон. Задача актера состоит в том, чтобы артикуляция 
губ на экране максимально точно ‘совпадала с произноси- 
мыми им при озвучании словами. При известном навыке и 
после нескольких репетиций совпадение становится вполне 
удовлетворительным, и режиссер илн ассистент режиссера, 
проводящий озвучание, даёт команду начать запись. Звуко- 
‘оператор во время проведения речевого озвучания следит 
не только, за совпадением и артикуляцией, но также ста- 
рается создать акустические условия, максимально прибли- 
жающиеся к условиям, соответствующим изображению на 
экране. (При показё’актера в большом зале нужно произ- 
водить речевое озвучание с повышениой реверберацией, 
наоборот, при Озвучании натурных кадров реверберация 
должна, быть минимальной.) 

При ‘речёвом озвучании моторы проекционного и зву- 
козаписывающего аппаратов должны итги синхронно со 
скоростью 24 кадра в секунду. 

Шумовое озвучание или просто запись шумов могут 
проводиться как под изображение, так и по заранее задан- 
ному метражу. Зачастую шумы не записываются вновь, 
а подбираются из имеющихся в фонотеке студии. Для 
шумового оформления могут быть с успехом использованы 
граммофонные и магнитофонные записи. 

Запись музыки, написанной композитором, произво- 
дится в монтажно-тонировочном периоде. В случае произ- 
водственной необходимости отдельные музыкальные отрыв“ 
ки записываются в съемочном периоде (например, запись 
музыкальных кусков для съемки под фонограмму). Компо- 
знтор, привлекаемый для написания оригинальной музыки, 
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ведет свою работу в тесном содружестве с режиссером- 
постановщиком. Хорошо зная замыслы режиссера и режис- 
серский сценарий, по которому можно определить количе- 
ство и величину музыкальных отрывков, композитор еще 
задолго до монтажно-тонировочного пернода представляет 
на утверждение режиссера-постановщика и руководства 
киностудии музыкальные эскизы, которые сам проигрывает 
на рояле. 

После прослушивания и утверждения музыкальных 
эскизов композитор приступает к написанию музыки. 
Окончательная отделка музыкальных кусков производится’ 
композитором после ознакомления с материалом фильма. 
В большинстве случаев композитор смотрит материал 
в смонтированном виде. Характер музыкального оформае- 
ния кинокартин чрезвычайно разнообразен, В кинокартинах 
широко используется классическая и народная музыка.“Во 
многих картинах исполняются народные и специально ‘вапи- 
санные песни. В большинстве фильмов используются сим- 
фонические оркестры с различным составом исполнителей. 
Характер музыки и выбор исполнителей зависятот автора. 
музыки — композитора, 

В моптажно-тонировочном периоде композитор оконча- 
тельно уточняет метраж кусков картины, на которые „ло- 
жится“ музыка. Зная метраж кусков, не трудно определить 
время звучания каждого куска в минутах и секундах. На- 
писанная и инструментованная для ‘определенного состава 
исполнителей музыка передается переписчикам нот, которые 
расписывают ее для каждого исполнителя. В системе Ми- 
нистерства кинематографии СССР -имеются симфонический 
оркестр и хор. которые обслуживают все московские и 
многие киностудин-союзных республик. 

Запись музыки производится в специально оборудован- 
ном помещении, при котором имеются аппаратная для му- 
зыкальных записей. “Запись музыки производится как под. 
изображение, проицируемое на экран, которое хорошо видит 
дирижер | оркестра, так и по секундомеру. Размещение 
оркестра ‘в зале, расстановка микрофона и установление 
оптимальных акустических условий перед записью лежит 
на обязанности звукооператора. Дирижер оркестра несет 
ответственность за качество исполнения, 

Объем музыки в картине и учет работы музыкантов 
определяется „полезными минутами* звучания музыки в кар- 
тине. По аналогии с „полезным метражем“ „полезные ми- 
нуты“— это музыка, которая входит в смонтированный 
фильм. 

Окончательный монтаж рабочего позитива, 
проводимый в монтажно-тонировочном периоде, выполняет- 
ся режиссером-монтажером при непосредственном участии 
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режиссера-постановщика. Пря правильно налаженной работе 
в съемочной группе монтаж отснятого материала произво- 
дится в процессе съемок, поэтому в монтажно-тонировоч- 
ном периоде остается только закончить монтаж отдельных 
эпизодов, собрать фильм в одно целое, привести его мет- 
раж в соответствие с утвержденным режиссерским сцена- 
рием, смонтировать окончательно речевые, музыкальные 
и шумовые фонограммы и полготовить фильм к сдаче и 
перезаписи, 

Технология монтажа фильма будет рассмотрена нами 
более подробно при описанин технологического процесса 
монтажного цеха. 

Необходимые досъемкн обычно выявляются в 
процессе окончательного монтажа и производятсиесъемоч- 
ной группой по согласованию с руководством киностудин. 
Разрешение на такого рода досъемки дается лишь при 
наличии денежных средств за счет экономии” по другим 
статьям генеральной сметы. 

Сдача фильма на трехЧелырех пленках 
дирекции киностудии является последней операцией перед. 
перезаписью. На этой стадии производства, когда изобра- 
жение, речь, музыка и шумы “находится на различных плен- 
ках, еще легко произвести-необходимые изменения. После 
принятия фильма дирекцией киностудии съемочная группа 
дает заказ цеху обработки пленки произвести монтаж нега- 
тивов фонограмм исвапечатать позитивы фонограмм для 
перезаписи. 

Перезаннсв картины проводится съемочной груп- 
пой после проверки позитивов для перезаписи. В процессе 
перезаписи двалот, музыка и шумы, записанные на различ- 
ных пленках, перезаписываются на одну фонограмму, Про- 
цесс совмещения трех, а иногда м большего количества 
фовограмм*, (число их может доходить до шести-восьмя, 
в зависимости от способов монтажа картинь) не является 
чисто технической операцией. 

Окончательное звучание фильма в соответствии с замыс- 
лами режиссера-постановщика устанавливается в процессе 
перезаписи. При помощи сложной н совершенной аппар: 
туры звучание отдельных фонограмм выравнивается в 01 
ношении уровня тромкости и частотных характеристик, 
смешивается в нужной пропорции, и устанавливается общий 
уровень для конечной фонограммы. Контроль звучания 
фонограммы фильма производится в зале перезаписв в усло. 
виях, эквивалентных среднему (по размерам) кинотеатру 
при синхронном показе рабочего позитива изображения. 
В зале перезаписи режиссер-постановщик и звукооператор 
впервые видят фильм таким, каким его увидят зрители в ки- 
нотеатре, 
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Звукооператор н режиссер - постановщик, а также 
другие работники съемочной группы, призлекаемые для 
перезаписи, находясь в зале перезаписи, имеют возможность 
видеть фильм на экране и прослушивать весь процесс пе- 
резаписи через контрольные громкоговорители. Звукоопе- 
ратор регулирует уровень громкости и изменяет частотные 
характеристики, пользуясь пультом перезаписи, Рядом 
с залом перезаписн находится аппаратная перезаписи, 
с работой которой мы познакомимся позднее. 

Сдача фильма на двух пленках. После оконча- 
ния перезаписи и получения из цеха обработки пленки 
контрольной копии с негатива фонограммы перезаписи фильм 
может демонстрироваться с двух пленок: одна пленка — 
рабочий позитив изображения, другая—контрольный позитив 
фонограммы перезаписи. В таком виде фильм4 сдается 
дирекции киностудии и Министерству кинематографии. 

Монтаж негатива изображения. После приёмки 
Министерством кинематографии фильма на’лвух пленках 
начинается монтаж негатива изображения. “Эту работу вы- 
полняег по заказу съемочной группы негатизная’‘монтажная 
цеха обработки пленки по рабочему ‘позитиву фильма. 
Предварительная подборка матернала производится по 
монтажным номерам кадра, сообщаемым. съемочной группой 
в негативную монтажную. 

Печать копий на одной пленке начинается сразу 
же после окончания монтажа негатива изображения. После 
просмотра на экране первой установочной копии производит- 
ся печать дзух копий фильма для Министерства кинемато- 


графия, 
лительность монтажно-тонировочного периода устанав- 
ливается в пределах-следующих норм: 





Гворма—30 календарных дней 
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Норма длительности устанавливается при утверждении 
генплана и генсметы. 

Помимо общей длительности монтажно-тонировочного 
периода, устанавливаются следующие нормы для проведения 
отдельных видов работ: 

1. Запись музыки: 


1 норма—10 полезных минут в средием в смену 
9 ” „„ ол 
ПИ |; > 6 ” 


2. Запись речи — 6 ‘полезных минут в среднем в смену 
3. Запись шумов — 6 полезных минут в среднем в смену 
4. Перезапись—2 части в смену 
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паспортом 
листам проверяется 


сценариев (см. стр. 


Сдача картины и ликвидацнонный период 


План | Метраж 





Съемочная группа проверяет изготовленные на одной 
пленке две копии картины и сдает их в Министерство 
кинематографии СССР. 

После принятия картины Министерством на одной пленке 
съемочная группа составляет на каждую часть картины 
так называемые монтажные листы, необходимые для по- 
следующего оформления картины и являющиеся своего 

готовый фильм. 
состояние картины в процессе ее 
эксплоатацни, ведется восстановление утраченных при де- 
монстрации копии кусков и т. п. Без монтажных листов, 
подписанных съемочной группой и дирекцией: киностудии, 
картина не может быть сдана на копировальную фабрику 
и в прокат. 

Ниже приводим отрывок из монтажных 
„Повесть о настоящем человеке“. Сравните эти монтажные 
Листы с отрывкамн из литературного и’ режиссерского 
11 и 12) ивы получите наглядное 
представление об изменениях, которым подвергся автор“ 
ский замысел сценарнста в “процессе работы над филь- 


По монтажным 


листов. фильма 
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| Из этм, Вестибюль и коридор госпи- 
таля. На первом плане лежат на кой 
хат Кукушкин и Мересьев. В левом 
угау кадра дежурная сестра и няня: 
Гозос Василия Васильевича: Это 
| что, что это, я вас спрашиваю? 
Няня: Василь Василич с обходом! 
Скажи на милость, опять наши часы 
отстают, 
'Из глубины коридора выходит Васи- 
днй Васильезич, окруженный ордина- 








торами и врачами, 

Василий Васильевич: Пыль, почему 
пыль? Именно сейчас, когда бомбят, 
я не желаю слышать никаких ссылок 
ва войну! 

Все подходят к койке Мересьева, 

| У коек Мересьева и Кукушкина Ва- 
‘силий Васильевич, окруженный врачами. 

Василий Васильевич: Это что за вы- 
| ставка? 

Старший ординатор: Только ночью 
привезли, Василий Васильевич. `Оба 
летчики, оба из одного полка, тот— 

| с переломом бедра и празой руки, а 
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этот — совсем тяжелый, разбиты 
плюсны ног, гангрена обенх ступ- 
ней.. Без сознании. Я, конечно, не 
верю, но сопровождающий их воен- 
врач второго ранга пишет, что боль- 
ной с разбитыми ступнями восем- 
| надцать суток выползал из немец” 
| кого тыла. Это явно преувеличено, 
но... 

Кукушкин: Ничего не преупеличено. 
| Поз восемнадцать дней. 

Василий Васильевич: А почему эдебь, 
здесь лежат? 

"Старший ординатор: Мест вет, Ва; 
силий Васильевич, фронт близко, вы 
сами понимаете. 

Василий Васильевич: А В сорок вто- 
рую? 
| "Старший ординатор Сорок вторая— 

резерв дая.. 

Василий Восияьевич: Да что вы ме- 
| вя учите? Сейчас же перенести в 
| сорбк вторую: 
|  Старшьй ординате 
| Васнаий_ Васвльевич приподнимает 
край одеяла Мересьева. 
| 





: Слушаюсь. 


Василий ® Васильевич, опираясь на 
| койку, смотрят на ноги Мересьева, 
'Васулий Васильевич: Нет, нет, немел- 
‘ленно в операционную. 


Василий Васильевич слушает пульс 

'Мересьева, 
| „Мересьев: Неужели у мекя гангре- 
ва’ 

Василий Васильевич: Носа, носа не 
вешать, неизлечимых болезней нет, 
как нет и безвыходных положений. 
Понятно? Бот так-с. 

'Мересьев: Резать? 

Василий Васильевич (садясь на край 
йки): Таких, душа мож, как ты, 
не обманывают, Резать. И’без раз- 
| говоров, нначе пропадешь, (Вставая.) 
В операционную! 

Врач: Да, да. 

Василий Васизьевич уходит со своей 
свитой, К Мересьсву подходит сестра 
Клавдия Михайловна, останавливается 
у койки, попрэвляет подушку, смотрит. 























После составления монтажных листов и получения раз- 
решительного удостоверения от отдела по контролю за 
кинорепертуаром ва право демонстрации кинокартины 
функции съемочной группы закончены. Дирекция студии 
через соответствующие отделы оформляег всю документа- 
цию по законченному фильму, подготавливает комплект 
рекламных фотографий и передает их Главкинопрокату. 
Параллельно с этими работами в цехе обработки пленки 
.проводится большая работа по подготовке фильма для 
выпуска на экран, Цех обработки пленки в соответствии 
с утвержденным графиком печатает страховую лавандо- 
вую копию, лавандовые копии для Главкинопроката и 
экспорта, изготовляет контратипы, готовит техническую 
документацию по фильму и совместно с техническим руко- 
водством, оператором и звукооператорои картины сдает 
фильм технической комиссии Министерства, ‘которая дает 
оценку технического качества фильма’ и определяет его 
годность лля массовой печати. (Более подробно об этих 
операциях булет рассказано в других разделах книги). 
Директор кинокартины одновременно со сдачей филь- 
ма предстазляет Министерству» кинематографии произ- 
водственно-финансовый отчет о затратах но кинокартине. 
Несколько позже представляется полный производственно- 
финансовый отчет и анализ осуществленной постановки. 
На эгом заканчивается ликвидация дел съемочной группы. 
Приказом директора киностудии оставшиеся на ликвида- 
ционный период работники переводятся на работу в другие 
съемочные групаы, а группа прекращает свое существо- 
вание, 








ТЕХНОЛОГИЧЕСКИЙ ПРОЦЕСС ПРОИЗВОДСТВА 
КИНОКАРТИН 


В настоящей работе рассматриваются вопросы техно- 
‘логии производства, поэтому мы не будем останавливаться 
на описании аппаратуры и принципов ее работы. 

До описания технологического процесса” в\основных 
цехах киностудии необходимо остановиться зна техниче- 
<кой базе киностудии, затропув вопросы, имеющие ‘толь. 
ко прямое отношение к производственному, процессу и ра- 
боте технологических цехов. 


Планировка помещений Киностудий 


Важнейшим вопросом, предопределяющим работу съемоч- 
ных групп н цехов, является планировка помещений н натур- 
ных площадок киностудии. Этому вопросу уделяется самое 
<ерьезное внимание при’проектированни Новых и рекон- 
<трукции старых предориятий. Павильоны, цехи, склады и 
обслуживающие помещения должны располагаться с учетом 
принятого на киностудии технологического процесса, при- 
чем коммуникации между связанными в работе звеньями 
должны быть минимальными. При планировке киностудии 
должны учитываться вопросы зкустикн. Машины и уста- 
новки, создающие шум, должны быть удалены от съемоч- 
ных павильонов и тонателье. Цехи, обслуживающие съемки, 
и помещения съемочных групп должны быть расположены 
таким образом, чтобы обеспечить наибольшие удобства для 
работающих в павильоне. Хождения по территории кико- 
студии должны быть сокращены до минимума. При пла- 
нировке помещений необходимо предусматривать создание 
наиболее благоприятных условий для актеров н творческих 
работников съемочных групп. 

Планировка территорин киностудии и натурных площадок 
также должна быть подчинена технологическим особен“ 
ностям кинопроизводства. Натурные площадки должны 
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нметь открытый горизонт и по возможности разнохарак- 
терную природу. Важное значение придается озеленению 
территории и натурных площадок. Зеленые насаждения мо- 
гут быть использованы для слемки. Натурные площадки 
должны быть обеспечены водой и электроэнергией. 

На территории киностудии, помимо натурных плошадок 
для съемок, размещается ряд производственных пехов 
и складов. Склады пленки, горючих и пиротехнических 
материалов должны быть удалены на достаточное рас- 
стояние, обеспечивающее пожарную безопасность располо- 
женных на киностудии объектов. Вся территория кино- 
студии должна быть ограждена забором. Планировка кино- 
студий зависит в очень большой степени от ее местораспо- 
ложения, рельефа местности, &лиматических условий ит, п. 


Съемо льоны 





е па 





Съемочные павильоны являются ”основными произвол- 
ственными помещениями киностудии. ’Пропускная способ- 
ность киностудии, выпускающей художественные каргины, 
находится в прямой зависимости“от, количества и илоща- 
дей съемочных пазильонов.“”Чем ‘больше павильонов на 
кяностудии и чем лучше они оскащены, тем больше картин 
может выпускать киностудия. Степень оснащенности па- 
вильона приспособлениями’ для механизации трудоемких 
работ, электрооборудование, акустические условия не толь- 
ко предопределяют ероки пребывания группы в декорапи- 
онном объекте,но и влияют на качество съемок. 

Размеры съемочных павильонов колеблются в пределах 
от 400 до 30007ка. м при высоте от 6 до 25 м. Такие 
большие’пределы объясняются тем, что киностудии созда» 
вались В течение ряда лет, иногие из них не были по- 
стровиы специально для производства звуковых картин, 
а приспосабливались по мере развития производства. 

Оптимальные размеры для павильонов найдены проек“ 
тавтами новых советских киностудий, которые учли со 
временные способы организации производства, при которых 
съемочная группа, приступая к съемкам, должна снимать 
непрерывно, переходя из декорации в декорацию. Для 
этого съемочной группе на короткий промежуток времени 
должно предоставаяться не менее двух павильонов разных 
размеров. Для нормальной организации производства сле- 
дует считать наиболее удобными съемочные павильоны 
плошалью 800—800 кд. м и 1200—1400 кв. м. Количество 
павильонов на киностудии определяется программой про- 
изводства. Для съемки сверхкрупных декорациовных объ- 
ектов на крупных киностудиях рационально сооружать 
один большой павильон площадью 2000—4000 кв. м. 
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Рассмотрим один из павильонов киностудни Мосфильм». 
отвечающий всем требованиям производства. 

На рис. 1 приведен съемочный павильон площалью 
900 кв. м и высотой 12,5 м. Полезная площадь павиль- 
она, пригодная для постройки декораций, равна 674 ^в. м, 
так как по условиям пожарной безопасности необходимо. 
оставлять свободные проходы около стен, 

‘Съемочный павильон должен быть изолировак от внеш- 
них шумов. Ворота и двери павильона, расположенные на 
уровне пола, а также ва балконах, должны удовлетворять 
акустическим требованиям и иметь резиновые прокладки 
для плотного примыкания полотен. Количество ворот и 
дверей в павильоне должно быть минимальным, обеспечи- 
вающим нормальное проведение съемок и. соблюдение 
правил пожарной безопасности. Каждая лишняя дверь— 
источник дополнительных акустических помех. 

Для получения оптимальных акустических характеристик: 
стены и потолок павильона покрыты специальным ззуко- 
поглощающим материалом, разработанным и изготовленным 
Научно-исследовательским кино-фотоинститутом (НИКФИ) 
(рис. 12). Этот акустический материал обладает хорошими 
частотными характеристиками, прост в изготовлении и легко. 
крепится к стенам. Нижняя › часть стен павильона на 3 м 
от пола штукатурится цементным раствором и не покры- 
вается звукопоглошающим материалом во избежание по- 
вреждений при постройке ‘декораций. Наличие этого мате- 
риала на потолке истенах обеспечивает реверберацию. 
порядка 0,7—0,3 секунды. 

Пол павильона ‘изготовляется из деревянвых, скреплен- 
ных в торец твоздями брусков размером 7070 жим, поло- 
женных „в ‘деревянные часто уложенные лаги. Такой 
метод_настилки пола носит наззание деревоплита, Лаги 
укладываются на слой шлаковаты, положенной на бетон“ 
ное основание. Свободные пространства между лагами 
также заполвяются шлаковатой. Шлаковата при сооруже- 
нии полов применяется для звукоизоляции. Все дерево, 
идущее на полы в павильоны, лолжно быть тшательно 
просушено и антисептировано. Не допускается укладка 
дефектной древесины, так как пол павильона используется. 
в процессе съемки для крепления декораций и размеще- 
ния сложных декорационных объектов. Недопустима какая“ 
либо вибрация отдельных частей пола. Поверхность пола 
после укладки брусков тщательно прострагивается и про- 
веряется по ватерпасу. Только точно горизонтальный пол 
может быть принят в эксплоатацию. 

Весьма важное значение для проведения съемок имеет ра- 
бочий потолок павильона, состоящий из системы колоснико- 
вых переходов, подвесных электроталей и мостков. Рабочий 
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потолок широко нспользуется 
для крепления элементов де- 
кораций, подъема осветитель 
ной аппаратуры, подвески фо- 
пов и заспинников и, наконец, 
для монтажа подвесных осве- 
тительных лесов. В практике 
работы постановочного и ос- 
ветнтельного цехов все боль- 
шее применение находят раз- 
личного рода приспособления 
для иеханизации ‘трудоемких 
работ. Большинство из них 
связано с рабочим потолком. 
При оборудовании и экспло- 
атации павильонов следует 
уделять самое серьезное вви- Рис. 12. Стена, пожрытая звуко- 
мание состоянию рабочего поглощающим. махерилом 
потолка. 

В процессе съемок воздух павильона быстро нагревает- 
ся от осветительных приборов н засоряется лымами от 
пиротехнических эффектов. Особенно это’ заметно при 
проведенин цветных съемок, когда зажигают большое ко- 
личество осветительных дуговых Кинопрожекторов. Для 
создания нормальных условий съемки в павильоне должна 
быть оборудована хорошо действующая вентиляция, обес- 
печивающая полную смену воздуха в течение 20—30 минут. 
При постройке новых павильонов следует рекомендозать 
устройство кондиционирования воздуха в павильонах или 
хотя бы приточно-вытяжной, постоянно действующей вен- 
тиляцин. Вопросы--вентиляция недооценивались раньше 
нашими производствевняками, между тем твердо установ- 
лено, что состояние воздуха в павильоне отражается не 
только на работоспособности людей, но также влияет 
на качество снимаемого изображения и записываемого 
синхронно ‘звука. Обычно вентиляторы монтируются на 
верхних балконах павильона н включаются дежурным элек- 
триком в перерывах между съемками. 

Питание осветительной аппаратуры производится от 
специально установленных в павильонах силовых щитов 
переменного н постоянного тока. Такие щиты могут рас- 
полагаться как на уровне пола павильона, так и на балко- 
нах, Последний способ более рационален, так как позволяет 
коммутиоовать кабели осветительных приборов, не загро- 
мождая пол павильона. Более совершенная система рас- 
пределения электроэнергии в павильонах осуществлена на 
киностудии имени Горького, где включение осветительных 
приборов производится при помощи контакторов, установ- 
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ленных на электроподстанция (рис. 13). В самом павильоне 
находится доска с клеммами для подключения приборов 
и небольшой щиток с пусковыми кнопками контакторов и сиг- 
нальными лампами, показывающими, какие группы приборов 
подключены (рис. 14). Замена громоздких силовых щитов 
с рубильниками, предохранителями и измерительными при- 
борами небольшими щитками весьма заманчива. Несколько 
другое решение этого вопрося найдено в конструкции кон- 
такторных тележек, разработанных НИКФИ. В этом случае 
сами контакторы, рычаги управления и сигнализации к вим 
смонтированы на передвижной тележке, которая может пе- 
редвигаться по павильону. Такие тележки, заменяющие 
силовые щиты, могут применяться на крупных киностудиях, 
где электроподстанция удалена от павильонов на значи 
тельное расстояние. 

Все съемочные павильоны оборудуются кранами пожар- 
ного водопровода, огнетушителями и специальными сигна- 
лизаторами, связанными с пожарной командой студии. 
Вкаждом павильоне устаназливается круглосуточный пожар- 
ный пост. Такие меры прелосторожнасти необходимы, так 
как павильоны киностудии с большим количеством деревяи- 
ных декорационных сооружений представляют большую 
опасность, особенно ‚еслиучесть,” что во время съемки 
в павильоне горит большое количество дуговых и лампо- 
вых прожекторов. Размещение пожарных водопроводвых 
кранов и других видов противопожарного оборудования 
производится по указанию пожарной охраны. 

`Для ускорения постройки декораций за каждым павиль- 
оном закрепляется некоторое количество фундуса ходовых 
размеров и крепежных деталей, В каждом павильоне реко- 
мендустсяимель” передвижную ленточную пилу, вышки 
для малярных! работ, пылесос 

Съемочные павильоны входят в состав.ОДТС. За каж- 
дым павильоном закреплен мастер, отвечеющий за его с0- 
стояние и решающий все. вопросы, связанные с работой 
постановочных бригад в нем. 





Энергетика 


Энергетика имеет исключительно важное значение 
в производстве кинокартин. Основным потребителем элек- 
троэнергии является осветительный цех. Для проведения 
съемок используется переменный и постоянный ток. Удель- 
ный вес последнего значительно возрастает при цветных 
киносъемках, так как кинопрожекторы с дугами интенсив- 
ного горения работают исключительно на постоянном токе. 
Питание павильонов осуществляется от электроподстанции 
кивостудии, на которой устанавливаются мощные транс- 
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Рис, 13. Козтакторы; уставовленные — Рис. 14. Щит внопочного управ- 
на электроподставции `ления в павильоне 





Рис. 15. Электроподстанция кииостудни 
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форматоры н преобразователи переменного тока в посто- 
янный. В качестве преобразователей в кинопромытленности 
используются мотор-генераторы, одноякорные преобразова- 
тели и ртутные выпрямители. Количество и мощность 
агрегатов, устанавливаемых на электроподстанции, зависят 
от съемочных площадей. На крупных киностудиях иногда 
выгоднее нмель не одну, а несколько электроподстанций, 
максимально приближенных к основным потребителям. Элек- 
троподстанции киностудий не отличаются по своим основ- 
ным техническим характеристикам от промышленных 
электроподстанций. Однако технология кинопроизводства 
выдвигает ряд специфических требозаний, на которых не- 
обходимо остановиться. Для получения качественного изо- 
бражения, снимаемого на пленку, постоянный\ток, подво- 
димый к кинопрожекторам, должен имёть стабильное 
напряжение. Особенно это важно при, иветных съемках» 
когда малейшне колебания напряжения приводят к измене- 
нию цветовой температуры источников сзета. Разработан- 
ная силовой лабораторией НИКФИ ‘система стабилизации 
иИСТОЧИНКОВ ПОСТОЯЕНОГО тока полностью решает эту важную 
для производства проблему. Система распределения электро- 
энергии по павильонам ин точный учет расхода её по 
каждому съемочному объекту должны быть также проду- 
маны при оборудовании электроподстанции. 
Электроподстанция снабжает током съемочные пазиль- 
оны, а также все цехи киностудни. Цех обработки пленки 
желательно питать от отдельного трансформатора. Крупные 
цехи выделяются.иа отдельные фидера со своим учетом. 
Электроподстанция киностудии показана на рис. 15. 





ОТДЕЛ ДЕКОРАТИВНО-ТЕХНИЧЕСКИХ 
СООРУЖЕНИЙ 





Отдел декоративно-технических сооружений (ОДТС) 
являстся важнейшим звеном в процессе производства фнль- 
мов. Разработка эскизов художника-постановщика, возведе- 
ние по ним декоративно-технических сооружений, отделка 
и обстановка их для съемки, эксплоатация павильовов и 
все другие работы, связанные с изобразительно-декоратив- 
ным оформленнем кинокартин, выполняются цехами и под- 
разделениями ОДТС, 

ОДТС, связанный со съемочной группой на всех этапах 
производства, выполняет основной объем работ по поста- 
новке кинокартины. В своей работе ОДТС руководствуется 
утвержденными режиссерским сценарием, тенеральной сме- 
той и постановочным планом, отвечая за сроки и качество. 
декоративно-постановочных работ 
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Шехи и подразделения ОДТС занимаются непрерывным 
совершенствованием технологического процесса возведения 
декораций, улучшением качества декоративных сооружений, 
удешевлением их стоимости, создавая тем самым условия 
для ускорения сроков производства кинокартин. 


1. Структура отдела 


На рис, 16 приведена структура ОДТС. Во главе отдела 
стоит начальник, отвечающий за его работу. Начальнику 
непосредственнр подчинен заместитель, который в его. 


оп зела 














Я нь 
[ет о | тез 





































































































атотртвтие] [ Фузбустые | Гиспотобеин- 55а] [ТСтолорнье | | 
рус следы | [ебелонтьй вез] [арок вех ЧН 
| | 
--. 
ры 
вто раавры | 
наспебея | погпонийшаний 
Старина "небельчья 
ее резжержи:] | икс ве? 
ртесрнастреии| ||| зовитьбыыв 
рут ‘Соя 7 | | тойиры од 
ети боров | [оны робечы 
прмировати 











Рис. 16. Структура ОДТС 


отсутствие может заменить его по всем вопросам. Кроме 
того, заместитель руководит выделенным ему участком 
работы по отделу. Обычно в ведении заместителя началь- 
ника находятся архитектурно-конструкторское бюро и груп- 
па цехов, обеспечивающих полготовительные работы. 
В непосредственном подчинении начальника отдела нахо- 
дятся бухгалтер и планово-распределительное бюро. 

В составе ОДТС имеются специализированные цехи 
и подразделения, обеспечивающие выполнение многообраз- 
ных и сложных работ по декоративно-техническому оформ- 
лению кинокартины. 
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2. ОДТС н его связь с другими звеньями киностудии 


ОДТС находится в прямом подчинении заместителя 
директора киностудии по производству. Схема (рис. 17) 
показывает место ОДТС в системе производства фильма 
и его связь с другими отделами и цехами студии, 
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Рис. 17. ОДТС и ето связь с другими звеньями 


Оперативкое' руководство работой ОДТС осуществляет 
производственный отдел киностудии, который регулнрует 
загрузку его цехов”и порядок проведения съемок, Осков- 
ными документами, регулирующими работу цеха, являются 
суточные трафики ‘и диспетчерские назначения. Практиче- 
ское’руководство постройкой декораций, наблюдение за ка- 
чеством выполнения работ в декорации осуществляет худож. 
ник съемочной группы, указания которого по конкретным 
производственным вопросам для цехов ОДТС обязательны. 

С работой ОДТС непосредственно связаны в процессе 
производства: главный художник студии, который руково“ 
дит художниками-постановщиками картин и утверждает 
эскизы на декоративные сооружения; отдел подготовки 
съемок, который доставляет по заказам съемочных групп 
часть обстановки и реквизита, необходимого для съемок, 
и осветительный цех, который освещает декорации. 

Технический отдел студин наблюдает за выполнением 
утвержденных технологических инструкций, внедрением 
новой техники, освоением нозых методов работы. Главный 
механик производит через цехи студии ремонт оборудования 
и изготовление новых механических приспособлений, на- 
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блюдает за эксплоатацией станков и механизмов, за свое- 
временным и правильным заполнением паспорта на обору- 
дование, за соблюдением графиков ремонтов оборудования. 


3. Основные технологические операции цеха 
и их последовательность. 


Отдел декоративно-технических сооружений, как мы 
отмечали выше, имеет в своем составе ряд цехов н подраз- 
делений, задачей которых является сооружение декораций 
и других технических сооружений, необходимых для съе- 
мочного процесса в павильонах студии и на натуре. 

Отдельные технологические процессы цехов, входящих 
в ОДТС, вместе составляют технологический процесс соору- 
жения декораций и обслуживания групп в съемочном пери- 
оде. Прежде чем перейти к описанию отдельных цехов” и 
их технологических процессов, необходимо остаковиться на 
некоторых общих вопросах, характеризующих ‚работу 
ОДТС как отдела, объединяющего одну из наиболее важных 
частей технической базы киностудии. 

Плановый отдел киностудий, зная ‘производственную. 
мощность ОДТС, которая определяется павильонной пло- 
щадью, количеством рабочей силы, наличием оборудования 
и материалов, разрабатывает месячный план загрузки ОДТС. 
На основе этого плана художники-постановщики съемочных 
групи представляют в ОДТС утвержденные эскизы на соору- 
жение декораций. Эскизы передаются в архитехтурно-кон- 
структорское бюро (АКБ), где’ производится разработка 
чертежей, В соответствии © утвержденным планом съемоч- 
ная группа дает заявку насобружение декораций, на основе 
которой планово-распределительное бюро (ПРБ)ОДТС вы- 
писывает цехам заказы ‘на производство работ и передает 
их вместе с полученными от АКБ чертежами, описаниями 
работ и другими материалами. В задачу ПРБ входит также: 
составление ‘суточных графиков для цехов ОДТС и увязка 
работ между ними. 

После сооружения декорации, ее отделки и окончания 
всех работ, предусмотренных в описании, готовая декора- 
ция сдается съемочной группе. Приемку декорации произ- 
водят режиссер-постаноящик, директор кинокартины, ху- 
дожник-постановщик, оператор и звукооператор съемочной 
группы. Кроме того, декорация принимается ответственным 
по технике безопасности. Все отмеченные съемочной груп- 
пой недостатки устраняются цехами, после чего составляется 
приемо-сдаточный акт, который подписывают директор кар- 
тины и представитель ОДТС. 

Помимо чисто технологических функций, ОДТС осуще- 
ствляет общее и техническое руководство цехами, входя- 
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шими в сго состав, планирует нх работу, ведет учет и 
отчетность и систематизирует опыт их работы. 

Переходим к описанию технологии работы цехов и под: 
разделений ОДТС. 


Архитектурно-конструкторское бюро (АКБ) 


Архитектурно-кояструкторское бюро заннмается разра- 
Фоткой чертежей на декоративно-технические сооружения 
шо эскизам, поступающим от художников-постановщиков, 
В составе бюро работают архитекторы, художники и кон- 
структоры, претворяющие замысел художника-постанозщика 
в рабочие чертежи, по которым в дальнейшем работают 
‹толярный, постановочный, малярно-отделочный и макетно- 
бутафорские цехи ОДТС. В своей работе ‹ архитектурно: 
конструкторское бюро пользуется альбомаии и картотеками 
имеющихся на киностудии деталей декораций, ‘фундуса и 
различного рода приспособлений. Задачей бюро является 
нахождение ваиболее рационального“и ‘дешевого решения 
поставленной художником задачи, причем художественно- 
творческий замысел, зафиксированный в первоначальном 
эскизе, должен быть обязательно сохравен. При разработке 
технической документации. на». декоративно-технические 
‹ооружения работники бюро должны учитывать необходи- 
мость максимальной механизации трудоемких процессов, 
изыскивать способы удешевления стоимости декораций и 
возможность их многократного использования для других 
постановок. В раде случаез бывает целесообразно строить 
постоянные павильонные или натурные декорации. 

'Исходным материалом для работы АКБ служит утверж- 
денный главным художником и дирекцией студии эскиз деко- 
рации, Художник-постановщик представляет эскиз в АКБ, 
а затем, совместно с архитектором-проектировщиком при- 
ступает к разработке планировки декорации и’ составле- 
нию описания работ, форма которого приведена ва стр. 49. 
На рис, 18 представлен эскиз декорации, на рис, 19 — его 
планировка, на рис. 20—кадр, снятый в готовой декорации, 

На планировке декорации должны быть показаны план 
и разрез декорации, указаны точки съемочной камеры, 
границы помостов,’ полов, потолков и т. д. в масштабе 
1:100 и 1:50. Оператор картины наносит на планировку 
схему осветительных лесов, указывает расположение прак- 
тикаблей, операторских рельс и т, п. 

Эскизы, планировки н описания работ представляются 
на утверждение дирекции студии. Утвержденные первичные 
документы вместе с протоколом, в котором отмечаются 
все указания и поправки, передаются в сметную группу 
планового отдела, где составляется укрупненная смета на 
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Рис. 18. Эскиз декорации 


каждый съемочный объект. При составлении смет руковод- 
ствуются „Справочником укрупненных сметных норм на 
‹ооружение декораций для киносъемок“ и действующими 
на студин нормативаии, После составления смет вся пер- 
вичная документация (передается директору кинокартины, 
который утверждает ее в Министерстве кинематографии 
при рассмотрении и утверждении сметы на постановку 
фильма в целом. Первый экземпляр сметы передается 
в плановый отдел, второй —в съемочную группу, третий — 
в ОДТС. Архитеклурно-конструкторская разработка и со- 
ставление| смел проводятся в подготовительном периоде. 

В соотаёттвии с месячным планом загрузки ОДТС 
АКБ приступает к разработке рабочих чертежей на деко- 
рационные сооружения. Разработку чертежей произволят 
работники АКБ под руководством художника-постановщика 
картины с учетом замечаний, внесенных при утверждении 
первичной документации. Разработка чертежей ведется 
в расчете на конкретные места съемок и реальные возмож- 
ности цехов. Планировка декораций выполняется более 
тщательно, на сложные детали (камины, нестандартные 
окна и двери, балясники, сложные наличники и т. п.) дела- 
ются чертежи в масштабе | :50; 1:20; 1: 10, указываются 
точки съемочного аппарата, расположение. осветительных 
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лесов, заспинников, жизописных и фотофонов, даются, 
помимо плана, необходимые разрезы, развертка стен и 
решения несущих конструкций. Уточняется площадь деко- 
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Рис, 19. Планировка декорации 


рации, при подсчете которой учитываются дополнительные 
10—18% для размещения осветительных лесов и съемочных 
точек, 

Затем составляется подробное описание работ, кото- 
рое по сути дела является технологической запиской на 
сооружение декорации. Сметное бюро при налични рабо- 
чего проекта составляет рабочую смету с разбивкой по 
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Ри:. 20. Кадр, снятый в готовой декорации 


цехам-исполнителям. Смета не должна превышать утверж- 
денной Министерством хинематографии суммы. К цеховой 
смете прилагается ‘ведомость на потребное количество 
материвлов. Вея документация н рабочие сметы на соору- 
жение декораций лерелаются в ПРБ и далее в цехи ОДТС. 
Все чертежичиосле использования их цехами возвращаются 
в АКБ для хранения. 

АКЁ, помимо текущего обслуживания, производства 
всей технической и сметной документацией, занимается 
разработкой типового фундуса, постоянных и натурных 
декораций, которые иепользуются многократно для различ- 
вых картин, внедрением утвержденных Министерством нор- 
малей, составляет альбомы деталей декораций и фундуси, 
имеющегося на складах ОДТС. АКБ систематизирует мате- 
риалы по сооружению декораций, составляя на интересные 
декорации специальные технологические карты. 

Образец такой карты приведеи на стр. 51. 


Постановочно-отделочный цех 


Постановочко-отделочный цех является основным цехом 
ОДТС. В его обязанность входит возведение декорацион- 
ных сооружений в павильонах и на натуре, их отделка, 
эксплоатация-и обслуживание съемочных павильонов непо- 
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‹редственно во время съемки в павильоне и на натуре. В.со- 
ставе цеха имеются бригады постановщиков, которые 
производят сборку или постройку декораций. Руководит 
бригадой бригадир-постановщик, который на съемочный 
период закрепляется за кинокартиной. Состав бригады 
может меняться в зависимости от объема и сложности 
работ по картине. В составе постановочно-отделочного 
цеха имеются мастера павильонов. Они обязаны наблю- 
дать за всеми работами, производимыми в данном па- 
вильоне, руководить работами по оборудованию и меха- 
низации павильона, наблюдать за сооружением декора- 
ций, установкой практикаблей, подвесных лесов и других 
приспособлений, закрепленных за данным павильоном, 
участвовать в разметке декораций, наблюдая за выпол- 
нением бригадами постановщиков правил технической 
эксплоатации. 

Цех занимается также отделкой возведенных декораций, 
имея для этих целей в своем составе кеобходимое коли- 
чество рабочей силы. Отделка декораций включает в себя 
целый комплекс операций: оклейка плоских’ поверхностей 
бумагой, обоями или материей, покраска“стен, потолков, 
окон и дверей клеевыми, масляными’ или нитрокрасками, 
проведение лрапировочных работ, „навеска” штор, гардин, 
отделка полов имитациями под паркет,-стеклянными и дру- 
гими плитками для получения блестящих поверхвостей, 
настил ковров и дорожек и т. д.-В состав цеха входят 
обойно-драпировочная мастерская”н склад драпировок н 
ковров. 

Начальник цеха руководит всеми работами и несет 
ответственность за качество их исполнения. В непосред- 
ственном подчинения начальника находится технорук цеха, 
отвечающий за ‘соблюдение технологического процесса 
и эксплоатацию \ технических сооружений. В отсутствии 
начальника техчорук руководит работой цеха. Начальнику 
цеха подчинены: 

1) Бригаднры постаповщиков, возглавляюшие бригады 
по сооружению декораций. Состав бригад меняется в зави 
симости от объема работ по данной картине. На многих 
киностудиях практикуется закрепление бригады за карти- 
ной на весь съемочный период. Бригада постановщиков 
обязательно закреплена за картиной в случае выезла съе- 
мочной группы в экспедицию. Бригадир постановщиков 
привлекается руководством цеха для разработки планов 
и графиков работы по обслуживанию каотнны в съемочном 
периоде, 

5) Мастера павильонов, зекрепляемые за каждым круп- 
ным съемочным павильоном и отвечающие за его правиль- 
ную эксплоатацию. Мастер павнльона принимает участие 
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в разбивке декораций, дает все необходимые указания 
бригадирам постановщихов, отвечает за соблюдение правил 
технической эксилоатации оборудования, закрепленного 
за павильоном, следит за соблюдением правил техники 
безопасности и охраны труда в процессе сооружения деко- 
раций. Мастер павильона отвечает за сохранность техни- 
ческих устройств и приспособлений, находящихся в павиль- 
оне. Мастер павильона наблюдает за всеми работами, про- 
водимыми в павильоне. 

3) Бригадиры подсобных рабочих, обеспечивающие пра- 
вильное использование подсобной рабочей силы по обслу- 
живанию работ в павильонах студни и на натуре. Состав 
бригад подсобных рабочих меняется в зависимости от объе- 
ма работ. Задания на производство работ бригадир подсоб- 
ных рабочих получает от начальника цеха или, технорука. 

4) Малярная мастерская, выполняющая всё работы по. 
окраске декораций, мебели, реквизита, изготовлению жи- 
вописных фонов, заспинников, плакатов, вывесок и т. п. 
и остеклению декораций. 

5) Обойно-драпировочная мастерская, выполняющая ра- 
боты по обтяжке текстильными“материзлами декорапион- 
ных объектов, изготовлению ‘драпировок, штор, фонов, тен- 
тов и т. п., обивке мебели и заглушенню декораций. 

6) Склад драпировок, на котором сосредоточено хране- 
ние драпировок, ковров, штор и т. п. 

7) Нормировщик. цеха, ‘оформляющий наряды и рабочие 
листки рабочих, ‘работающих сдельно, и нормирующий все 
работы, выполняемые постановочно-отделочным пехом. 

По количеству. работающих постановочно-отделочный 
цех является одним из самых крупных цехов киностудии. 

Работа постановочно-отделочного цеха регламентируется 
месячным планом и диспетчерским назначением. Вместе 
с заказом ‘©Ъемочной группы ПРБ передает цеху рабсчую. 
смету, чертежи и описание работ на декорационные со- 
‘оружения. Получив исходные материалы, руководство цеха 
составляет график производства работ, учитывая потребное 
количество материалов и рабочей силы, сроки начала 
и окончания рабо’ 

Работа но сооружению и отделке декораций разбивается. 
на три периода: заготовительный, монтажный и демонтаж- 
ный, В заготовительном периоде производится заготовка 
всех матерналов, отбор и приведение в порядок фундуса, 
изготовление отсутствующих на складах деталей, разбивка. 
в павильонах студии декораций в соответствий. © эскизами 
и чертежами, ознакомление работников цеха с технической 
документацией и проведение инструктажа: В монтажном 
периоде постановочный цех совместно с другими цехами 
и подразделениями ОДТС осуществляет все виды работ 
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по сооружению и отделке декорационных объектов. Поста- 
новочный цех приступает к выполнению монтажных работ 
по декорации лишь при наличии всех необходимых деталей 
и материалов. 

Демонтажный пернод наступает после окончания съемок 
в декорации. К разборке декораций приступают после 
указания производственного отлела студии, когда материал, 
снятый в этой декорации, просмотрен режиссером-постанов- 
щиком на экране. Фундусные элементы и декорационные 
детали, подлежащие дальнейшему использованию, сдаются 
на фундусные склады; материалы (лес, ткани, гвозди) сда- 
ются на склад цеха 

Сооружение декораций является сложным процессом, 
в котором параллельно с постановочно-отделочным цехом. 
работают и другие цехи ОДТС. На разных этапах сооруже- 
ния, отделки и обстановки принимают участие рабочие 
различных профессай. 








Павильонные декорации 


На рис. 21 приведена схема организавии‘работ по со- 
оружению декораций в павильоне, которая`дает наглядное 
представление о работе пехов ОДТС. 

Приемка декораций съемочной группой, степень при- 
годности ее с точки зрения техвики_ безопасности и охра- 
ны труда оформляется специальными актами. 

Все работы по сооружению и’отделке декораций про- 
водятся с учетом максимального использования поточных 
методов производства и механизации трудоемких процес- 
сов. Павильонная плошадь, определяющая пропускную 
способность студии; ‘должна максимально длительное время 
использоваться для проведения съемок. Исходя из этого, 
нужно стремиться к ‚сокращению времени, необходимого 
для сооружения ‘декораций. На некоторых студиях практи- 
куется сборка, и’ отделка отдельных крупных узлов 
декораций в лак называемых сборочных коллекторах, отку- 
да узлы декораций и даже кебольшие декорацин достав- 
ляются в съемочный павильон уже в готовом виде, Дая 
этой цели применяют специальные тележки и катки. Об- 
разцы приспособлений для передвижки декорационных 
узлов показаны на рис. 22. 

Работа по сооружению декораций значительно упро- 
шается и облегчается при наличии в павильонах студии 
хорошо оборудованного рабочего потолка, на котором мон- 
тируются монорельсы с электроталями, различного рода 
блоки и переходные мостки. 

Павидьонные декорации можно разбить на следующие 
группы: 1) фундусные или щитовые, 2) дощатые, 3) бревен“ 
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чатые, 4) штукатурные, 5) постоянные декорации и посто- 
янные интерьеры. Кроме павильонных декораций, в качестве 
отдельной группы следует отметить постоянные натурные 
декорации. 
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Рассмотрим более подробно процесс сооружения деко- 
раций, 

Фундусные или щитовые декорации собирз- 
ются в павильоне из стандартных фундусных элементов. 
Стенообразующие щиты, практикабльные щиты, уголки, 
откосы, контрольные брусья и струбцины стандартизиру- 
ются по типам и размерам, составляя в целом так называе- 
мую фунлусную систему. Автором советской фундусной 
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Рис. 22. Приспоеобдевия для передвижки декораций 


системы является народный художник РСФСР, заслужен- 
ный деятель искусств С. В. Козловский, ‘предложивший 
ее еще в 1925 году. Эта система получила ‘широкое рас- 
пространение на наших киностудиях, причем отдельные 
ее элементы утверждены в виде ведомственных нормалей, 
обязательных для всех киностулий. Фундусная система дает 
не только огромную экономию матерналов и рабочей силы, 
но и позволяет резко ускорить сроки сооружения лекора- 
ций. Фувдусная система.С момента ее внедрения неодно- 
кратно усовершекствовалась и видоизменялась. Много 
улучшений внесли в нес производственники киностудий 
и работники НИКФИ. На рис. 23 приведена размерная 
таблица для стенообразующих фундусных элементов, утвер- 
жденных как ведомственная нормаль. 

Фундусная» декорация собирается в павильоне после 
разметки пола. «Сначала делается выгородка каркаса 
из плоских фундусных щитов. Для экономии времени 
плоские стены ”без проемов обычно раскладываются на по- 
‚лу павильона, сплачиваются при помощи струбцин, раскреп- 
ляются по горизонтали и вертикали контрольными брусья- 
ми, снабжаются откосами (обычно через каждые 2—91/; мет- 
ра по одному откосу) и в собранном виде подвимаются 
и кантуются на место установки. На рис. 24 показаны 
откос, струбцины и другие крепежные элементы, по. 
лучившие распространение на наших киностудиях. Про. 
стенки с окнами и дверьми требуют большего вре- 
мени для сборки. Сначала собирается из соответствую- 
щих элементов щитовая часть простенка с оставлением 
проемов для окон коробки. Монтаж дверей и окон в про- 
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Рис. 23, Размерная таблица по фунтусу 
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] Рис, 34, Откос, струбцины, буравчик и другие эясменты 
дал креплезия дехораций ] 











стенках осуществляется при помощн струбцив. Размеры 
окон и дверей на ряде студий стандартизованы и только 
в редких случаях приходнтся их изготовлять заново. Обыч- 
но для большинства декораций окна и двери удается 
подобрать из наличия на фундусном складе. Простенки 
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Рис. 25. Станки и помосты 


в зависимости от их величины собираются в павильоне 
или в подсобных помещениях. Монтаж пилястр, выступаю- 
щих частей и прочих элементов отделки может осу- 
ществляться после сборки стен в вертикальном положении 
или на месте сборки каждого элемента в отдельности. 
Получившие за последнее время распространение декора: 
ции с потолками сооружаются с учетом акустических 
требований. Для получения хорошего звучания рекомен- 
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дуется делать потолок в виде легких подрамников, на. ко- 
торые натянута материя. Такие потолки легко передвига- 
зотся и убираются, не карушая конструкции декорации. 
При наличии:в декорации помостоз, пандусов, лестниц, по- 
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Рис. 2. Сборные лестинцы системы С, В, Козловского, 


логих сводов, амфитеатров и т. п. последние собираются 
из стандартных складных станков и настилов, стандартизо- 
ванных по системе, предложенной НИКФИ. На рис. 25 
показаны станки и помосты, Сборка станков и помостов 
производится без гвоздей, с использованием шарнирных 
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устройств, кликовых соединений, струбцик и т. п. На’ки- 
ностудии Мосфильм широко распространены’ помосты, 
состоящие из вертикальных стоек, соединенных между ‹о- 
бой прогонами, на которых уложены стандартные щиты. 
На рие. 26 приведены конструкции сборных лестниц, 
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Рис. 27. Чертеж декорации „Свердловский зал“ 


разработанных С. В. Козловским и применяемых на ряде 
киностудий. 

Важным элементом каждой декорации является пол. 
На полу происходит действие, во время съемки часто пол 
попадает в поле зрения объектива, по полу двигается 
съемочная камера. Пол должен быть ровным, чистым, а 
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| в случае показа его зрителям отделан в соответствии с 
| замыслом художника. 
фундусная система позволяет сооружать декорации 
любой сложности и любого размера. На наших студиях 
закоплен большой опыт по сооружению фундусвых деко- 
раций. В качестве примера очень сложных фундусных 
декораций приведем декорацию „Свердловский зал“ (кино- 
|| студия Мосфильм). 
Декорация „Сверлловский зал“ воспроизводит зал, по- 
строенный по проекту знаменитого архитектора Казакова 
в Кремле, Эта декорация неоднократно использовалась в ряде 
| картин. На рис. 27 представлен чертеж, на рис. 28—эскиз 
декорации и на рис 29—фотография готовой декорации. 
Декорация состоит из следующих основных элементов: 
1. Круглая часть зала. Стены, расположенные по радиусу, 
собраны из фунлусных щитов. Пилястры доходят”до пере- 
крытия портика над колоннами н внизу.заканчиваются база- 
ми. Под окнами второго света между пилястрами распо- 
ложены лепные, барельефные панно, обрамленные в гори- 
зонтальном направлении сложными ‘профильными тягами 
с лепкой. Сводчатые стены третьего света зала каркасные, 
фанерные, с прорезанными сводчатыми окнами в. нишах. 
Между окнами помещена художественная роспись. Антаб- 
лемент богатого коринфского ордера расположен кад ко- 
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2). Готовая декорация 


Рис. 28. Эскиз лекорания Ри 
„Свердаовский зад“ 


„Свердловекий зал". 














лоннадой и над сводчатыми стенами третьего света, образуя 
потолочное перекрытие портика. Потолок зашит фанерой. 
Колонны выпуклого очертавия с базами, с ложными 
кориифскими капителями сделаны из фэнеры на каркасе 
и отделаны лепкой. Двери и окна тщательно отделаны, 
частично застеклены, частично затянуты тюлем. На неко“ 
торых окнах сделаны замки и ручки. Пол сделан из баке- 
‚литовой фанеры и окрашен в черный цвет, Декорация окле- 
ена бумагой, Окна и двери окрашены клеезыми и масляными 
красками, 

2. Первопланные прямоугольные стены. Стены собраны 
из фундусных щитов. Обрамлены карнизом простого про- 
филя. Две лвухпольные двери с круглыми остекленными 
фрамугами заключены в фанерные арки. Стена оклеена 
бумагой и окрашена клеевой краской. Декорация обставаена 
подвесными осветительными лесами. 

Площадь застройки декорзцин—420 кв. м, 

Площадь декорации со съемочными точками и’ лесами — 
600 кв. м. 

Площадь пола—420 кв. м. 

Площадь стен—263 лв. м. 

Высота стен—15 кв. м. 

Площадь лесов—140 кв. м. 

На стр. 64 приведен график последовательности. ра- 
бот по декорации и объемы работез человеко-часах по от- 
дельным видам и этапам работы. 

В качестве примера небложной фундусной декорации 
рассмотрим декорацию „Дом Мичурииа“, построенную для 
цветного фильма „Мичурия“, Декорация состоит из одной 
комнаты в квартире Мичурина в деревянном прозинциаль- 
ном доме с пристройкой, в которой размещена оранжерея, 
Обстановка комнаты скромная, с большим количеством 60- 
‘танических экспонатов на стенах и в шкафах. На рис, 30 
даны чертежи, ва рис. 31—эскиз декорации и на рис, 32— 
кадр, снятый-в готовой декорации. 

1. Комната) На помосте высотой 1 м, собранном из 
стандартных ‘щитов, установлены стены из фундусных эле’ 
ментов. Карнизы средней сложности. В проемах три створ. 
ных остекленных окна с наличниками и филенчатая буко- 
вая дверь, велущая в орзнжерею. Пол дощатый. Потолок 
«аркасный, обтянутый бязью с отверстием над лестницей 
для выхода на черлак. Лестница деревянная в два марша 
< поручнем и точеными балясникамн. Верхняя площадка 
лестницы укреплена на консолях. Печь кафельная прямо- 
угольная, сделана из фанеры, укрепленной на каркасе. За 
окнами фон размером 18 Х6 м, который подвешивается 
на металлической штанкетке с колосниками, За дверью 
второй фон (заспинник) размером 6Ж6 м, собранный из 
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фундусных щитов, оклеенных бумагой н окрашенных клее- 
вой краской. На окнах три простые занавески. 

2. Оранжерея. Стены из фундусных щитов, обитых 
бутафорским кирпичом из папье-маше. Левая сторона на- 
клонная, остекленная (парниковые рамы). Наружная сторона 
этой стены также обивается бутафорским кирпичом н ок 
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Рис. 30. Чертежи декорации „Дом Мичурина“ 


рашивается клеевой краской. На полу павильона уклады- 
вается деревянная решетка, окрашенная морилкой. Лесг- 
ница для входа в оранжерею па четыре ‘ступени окраши 
вается морилкой. Две печн прямоугольные из фундусных 
щитов обиты кирпичом и окрашены клеевой краской. Столы 
простые, тесовые, окрашенные морилкой. Снаружи оран- 
жереи три небольших дерева и трава. В оранжерее уста- 
навливаются растения и цветы, 
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1. Эскиз декорации „Дом(Мичуривя“ 


Учитывая, что декорация построена для цветного фильма, 
помимо клеевой, широко применялись маслявые- и нитро- 
краски. 

Подбор красок для декорации и качество работ по 
отделке согласовываются с художником картявы и операто- 
ром. После просмотра на’экране пробных съемок вносятся 





Рис. 32. Калр, спятый в готовой декорации „Дом Мичурина“ 





необходимые коррективы с учетом особекностей цветного, 
кино, 

'Декорация обставляется стандартными осветительными 
‘лесами (для съемки цветных фильмов требуется больше 
дуговых приборов, чем при черно-белых съемках). 

Площадь застройки декорации—115 кв. м. 

Площадь’ со съемочными точками и лесами—350 кв. м. 

Площадь помоста—70 ха. м. 

Площадь: пола—70 кв. м. 

Площадь стен 130 хе. 

Площадь потолка—140 кв. м. 

Высота стен—8 м. 

Площадь лесов—9 кд. м. 

На стр. 68 приведен график последовательности работ 
по декорации и объемы работ в человеко-часах по.бтдель- 
ным видам и этапам работ. 

Дощатые декорации. Основной материал для 'от- 
делки стен дощатых декораций—тес м лоски: В ‘качестве 
несущей конструкции стен используется каркас, собираемый 
из контрольных брусьев или фундусных шитов, постав- 
‚ленных на ребро. Установка каркаса в павильоне не отли- 
чается от сборки обычных фундусных декораций. По 
‚лицевой стороне каркаса производится обшивка. натураль- 
ными досками или тесом. В ряде случаев применяются 
‘специальные бутафорские фэктуры, _ взображающие доски. 
В обшивке оставляются проемы лля монтажа дверей и окон. 

обратной стороны каркае оклеивается бумагой нли 
мешковиной во избежение просвеёчивания стен; Для показа 
конопатки межлу доскамио илн бревнами прокладывают 
расплетенную веревку. Заготовка материала для отделки 
стен производится.-заранее в столярном цехе. Стенки 
‚Дальних планов делаются менее тщательно. Для их отделки 
можно применять разрисованную под доски или тес фа- 
неру. 

и декорации окрашиваются анилиновыми краскз- 
ми или слегка обжигаются, а затем протираются олифой. 
Сопряжения стен, где видны бревна, составляющие стены. 
отделываются отпиленными от натуральных бревен торца 
мн толщиной 5—7 см. Последующая‘ отделка таких ле- 
талей и конопатка швов созлают впечатление нату- 
ральных дощатых сооружений. При отсутствии бревен 
необходимой толщины торцы изготовляются бутафорским 
способом, Дощатые декорации довольно часто встречают: 
ся в нашей практике. 

Приведем несколько примеров постройки дощатых 
декораций, 

Очень сложная дощатая декорация „Чайная“ была 
сооружена для цветного фильма „Сказание о земле Сибир- 
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ской“ (кяностудия Мосфильм). Декорация изображает чая- 
‘чую-ресторан в Сибири при строящемся промышленном. 
комбинате и состоит из самой чайной, биллиарлной, буфет- 
ной, коридора и отдельных комнат (на втором этаже). 
Декорация была собрана на помосте из стандартных щитов, 
“Стены, собранные на каркасе, были обшиты широкими 
досками с фаской, окрашены анилиновой краской ин про- 
конопачены веревкой. Восемь дверей и тридцать три 
окна были окрашены масляной краской, а наличники рас- 
‘чисаны рисунком, Окна были остеклены, Полы настланы 
из широкого теса. Потолки также собиралнсь из теса. 
“Лестницы с балясниками и поручнями в количестве пяти 
штук также окрашивались анилиновой краской. Объемвые 
колонны и арки с резьбой и фигурными торцами собира- 
лись из досок. Две русские печи были сделаны из фанеры, 
смонтированной на каркасе, оштукатурены, окрашены ‘клс- 
«вой краской и расписаны. Буфетная стойка © полками 
была изготовлена из фанеры на каркасе, окрашена, масля- 
ной краской к расписана анилином. За окнами”были уста- 
новлены фоны общей площадью 500 кв. ми три ‘ложде- 
вальные установки с бассейнами площадью 200 кв. м 
Осветительные приборы монтировались на‘ стандаргных 
подвесных лесах и практикаблях. На ‘рис. 33, 34 и 3 
приведены эскизы декорации, а на рис. 36 кадр, снятый г 
готовой декорации. 

Площадь застройки декорации—850 хв. м. 

Площаль декорании со съемочными точками и лесами— 
1000 кв, м. 

Площадь помостов—400- в. м, 

Площадь стен—390 кв.м, 

‘Площадь пола—490 хз. м. 

Площадь потойдка—480 кд. ле, 

Высота декорации—5,4 м. 

‘Площадь лесов—230 кв. м. 

Площаль ‘фонов—500 кв. м, 

Декорация / „Медпункт“ по фильму „Небо Москвы“ 
является примером несложной дощатой декорации павильон- 
ного типа. Декорация представляет собой временное 
углубленное в землю дощатое помещение, приспособлен- 
ное под медпункт в условиях военного времени. На рис, 37 
приведен чертеж декорации, на рис. 38— эскиз, а на рис. 39— 
кадр, снятый в готовой декорации „Медпункт“. Стены, пол, 
потолок, лестницы собраны из строганных досок и покра- 
шены морилкой, Остальные детали хорошо вндны на ри- 
сунках, 

На стр. 74 приведен график последовательности работ 
по декорации. 
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Рис. 54. Эскиз декорации „ Чайная" 














Рис. 36, Кадр, снятый в готовой декорации „Чайная“ 
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Бревенчатые декорацин отличаются от дощатых 
декораций тем, что основным фактурным материалом для 
отделки стен являются декоративные бревна. Декоративные 
бревна изготовляются из лубка, папье-маше, гипса и дру- 
тих материалов. Техвология сборки бревенчатых декораций 









































Рис, 31. Чертеж декорации „Медпункт 


аналогична сборке дощатых декораций, К вырезанным из 
теса кружалам гвоздями пришиваются бруски сечением 
25Х4 см. Кружала ставятся на расстоянии 40—60 см. 
На полученный каркас нашивается лубок. Торцы делаются 
из натуральных бревен или из папье-маше, на которое на- 
носится рисунок бревна. Иногда бревна изготовляются из 
горбыля. 

Основным видом отделки бревенчатых декораций яв. ' 
ляется окраска их морилкой с сохранением натурального 
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Рис. 38. Эскиз декорации „Медвунете 


цвета лубка, Помимо обычных дощатых полов, в бревен- 
чатых декорациях применяются земляные полы. Хорошо 
изготовленные бутафорские бревна послеё-демонтажа деко- 
раций направляются на фувдусные.снлалы и сохраняются 
наравне со стандартным фундусом. 


Рис, 39, Кадр, снятый в готовой декорации „Медпункт“ 








ребот 


Стовирные .- 
'Постановочны 
 Прагпровочные 


Бутафорзкие 


Малириые › 


Жинописные 


Пром 





ТРАФИК 


озбзедовательнасти работ во звзорации «Медяунитя 


Этагы работ 
Объемибееа м 


Штукатурные декорации нашли широкое приме- 

нение в тех случаях, когда хотят показать помещения, 
перекрытые сводами и арками, с низкими сводчатыми по- 
толками, различного рода подвальные и полуподвальные: 
помещения. Для рельефной фактуры стен таких декораций 
применяется штукатурка. Криволинейные детали декораций 
делаются каркасными с использованием лекал, изготовляе- 
мых из нестроганного теса на гвоздях, Прямоугольные 
стены собираются из фундусвых щитов. После установкю 
каркаса, собираемо- 
то из контрольных 
брусьев или досок, 
поставлелных нареб- 
ро, к нему крепятся 
лекала и произво- 
дится обрешетка де- 
корации. Ококные 
и дверные проемы 
устанавливаются в 
каркасе декорация 
ло её обрешетки. 
Обрешетка декора- 
ции делается в за- 
висимости от необ- 
ходимости  подго- 
товки поверхности 
под штукатурку. 

На киностудиях 
распространены сле- 
дующие виды под- 
готовки  поверхио- Рис: 40. Агрегат лля сушки с инфракрасными» 
сти подштукатурк: лампами 
1) обивка каркаса 
бывшей в употреблёнии фанерой, на которой делается 
насечка. Фанеру можно обтягивать рогожей, мешковиной 
ит, п.; 2) обивка декорации штукатурной дранкой; 3) обив- 
ка листами бердана; 4) обивка металлической сеткой „Ра- 
битца“. Штукатурка наносится на поверхность декорации 
ручным и механическим способами. Для ускорения про- 
цесса сушки оштукатуренных позерхностей используют 
специальные агрегаты, состоящие из мощного вентилятора 
и электрического калорифера. Нагнетаемый вентилятором 
воздух проходит через калорифер, нагрезается и поступает 
на поверхность, подлежащую просушке. На киностудии 
Мосфильм разработан и внедрен агрегат для сушки поверх- 
ностей, в котором используются специальные электролампы, 
‘излучающие инфракрасные лучи (рис. 40). Этот способ суш- 
ки декораций дает наилучшие результаты. 
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декораций. 


веден чертеж декорации, на рис. 4: 
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Рассмотрим несколько примеров постройки штукатурных 








2— эскиз, 


Очень сложная штукатурно-каркасная декорация „Успен 
ский собор" была построена для фильма „Иван Грозный“ 





Рис. И. Чертеж декорации „Усненский собор“ 


(1 серия). Декорация представляла собой внутренний вид 
Успенского собора в Москве в Х\Т веке. На рис. 41 при“ 


а на рис. 43 и 


44— кадры, снятые в готовой декорация. Каркасные стены де: 



















Рис, 43. Готовая декорация Рис, 44. Готовая декорация 
„Успенский собор" „Успеяский собор“ 











корации были обтянуты металлической сеткой, оштука- 
турены, окрашены клеевой краской и покрыты фресками, 

Три узких окна с переплетами и полуциркульным верхом 

и одно окно в алтаре окрашивались клеевой краской. Дверь 

из фанеры отделывалась под металл. Ниша и наличник двери 

‘отделывались под камень. Восемь колони высотой от 4 

до 1 м с переброшенными межлу ними арками были сде- 

ланы из брусков без обрешетки, обтянуты холстом и по- 
крыты легким слоем штукатурки, Колонны окрашияались 
клеевой краской и расписывались фресками. Пол и помост 

были покрыты квадратными плитами, сделанными из теса, 

обтявутыми мешковиной ин покрытыми цементной коркой, 
Сложный нконостас столярной работы был отделаи под 
металл, царское место было отделано под резное дерево, 
Престол в алтаре не отделывался. Иконы пясались, маслом 
и монтировались в рамах, отделанных под тесанный камень 
и окрашенных клеевой краской. 

Площадь декорации —500 кв. м. 

Площадь со съемочными точками, и лесами — 640 кв, м. 

Площадь помоста—104,5 кв. „м. 

Плошадь пола —500 в. м. 

Площадь стен — 430 в. м: 

Площадь арок и сводов-—290 кв. м. 

Высота декорации — 11 м. 

Площаль лесов —180 ^8. м. 

На стр. 79 приведен график последовательности работ. 
по этой декорации. 

Постоянные фундусные декорации. В прак- 
тике производства художественных фильмов некоторые 
декорации повторяются во многих картинах. Так, напри- 
мер, наружный и внутренний виды железнодорожных 
вагонов (международного, мягкого, жесткого, товарного), 
будка паровоза, вагон метро, вагон трамвая и т. п. не- 
зависимо от сюжета фильма выглядят одинаково. Произ- 
водственно целесообразно подобные декорации тщательно 
изготовить, отделать м хранить на фундусных складах 
в тотозом для съемок виде. По мере надобностн такая 
декорация может быть в очень короткие сроки собрана 
в павильоне студии. При изготовлении таких постоянных 
декораций уделяется большое внимание тщательности 
отделки и оснащению их всеми необходимыми деталями. 

На наших крупных студиях постоянные фукдусные 
декорации широко’ распростравены. Технодогия сборки 
таких декораций чрезвычайно проста. Стенообразующие 
элементы с готовыми дверными и оконными проемами 
доставляются в декорацию на тележках или специальных 
катках и раскрепляются при помощи откосов и струбцин, 
причем установка стенок производится с учетом мизан- 
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сцен и съемочных точек. В случае необходимости отделка 
обновляется, декорация обставляется необходимым рекви- 
зитом, вокруг нее монтируются стандартные подвесные 
леса и практикабли для осветительной аппаратуры- После 
съемкя декорация разбирается и доставляется обратно. 
на фунлусный склад. 

Дальнейшим развитием фундусной системы и постоян- 
ных фундусных декораций, в частности, является предло- 
женная С. В. Козловским система „постоянных интерье’ 
ров“. в которой совмещены преимущества постоянных 
натурных декораций и фундусной системы. Сущность си- 
стемы заключается в следующем: в процессе разработки › 
эскизов декораций выбираются объекты, требующие слож- 
ной и тщательной отделки. Такие объекты ‘разрабаты- 
ваются и изготовляются с учетом их многократного ис- 
пользования в различных сборочных вариантах. ЛДекора- 
ция, целиком построенная в мастерских студии, доставляется 
в павильон в виде отдельных конструктивно проработан- 
ных узлов, причем отделка узлов’ также произведена 
заранее. В павильоне остается ‚только, собрать эти готовые 
узлы в соответствии с чертежом и указаниями художника. 
На киностудии Союздетфильм в 1946 году был разработан 
и построен постоянный интерьер для лекорации салона 
„Корейца“ в фильме „Крейсер „Варяг“. На рис. 45—48 по- 
казаны варианты сборки ‘такого постоянного интерьера. 
На рис. 49 и 50 приведены фотографии декораций, снятых 
в этом интерьере, 

Этим перечнем далеко не исчерпываются все возмож 
ные случаи ‘использования постоянного интерьера. В тече- 
ние менее чемогодичного срока этот интерьер был пять 
раз собран и разобран для съемок фильма „Крейсер „Варяг“, 
кроме того; он использовался на Московской студии 
научно-популярных фильмов в фильме „Миклухо-Маклай“. 
Система постоянных интерьеров представляет наибольший 
‘интерес лля студин с небольшой павильонной площадью, 
так как время, потребное для сооружения декораций, 
предельно сокращается. Кроме того, система постоянных 
интерьеров дает большую экономию в рабочей силе н от- 
делочных материзлах. 





Нагурные декорационные сооружения 


Съемки на натуре или в декорациях, сооруженных вне 
павильона киностудии, проводятся по большинству худо- 
жественных фильмов, а по некоторым из Них являются 
основным видом съемок. 

Сооружение и эксплоатация натурных декорационных 
сооружений, которые проводятся цехами ОДТС, имеют 
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Рис. 49. Декорация картины „КрейсериВарае 


<вои особенности и несколько отличаются от работ 
по павильонным декорациям. 

Натурные декорационные сооружения” могут быть сле- 
дующих видов: 1) постоянные натурные декорация; 2) вре- 




















менные натурные декорации и 3) декорационные достройки 
на натуре. 

Рассмотрим технологические особенности постройки 
этих декораций. 

Постоянные латурные декорации  сооружа- 
ются на специальных натурных площадках, расположенных 
в непосредственной близости от основных корпусов кино- 
студии. Эти площадки оборудуются с учетом максимально 
го использования рельефа местности, зеленых засаждений 
и водоемов» 

Олним из наиболее существенных требований, предъяв- 
ляемых к натурной площадке, является наличие открытого 
горизонта. До начала эксплоатации натурных сооружений 
рекомевдуется полвести к площадке переменный и по- 
стоянный ток, волопровод, построить необходимые для 
работы съемочных групп легкие сооружения и складские 
помещения, 

Постоякные натурные декорации сооружаются с рас- 
четом многократного использования их в ряде кинокартин. 
На больших киностудиях строительство натурных деко- 
раций ведется по строго разработанным планам с учетом 
производственного задания’ киностудии. Так, например, 
в комплексе натурных декораций могут быть построены 
улица большого города, деревня, известные исторические 
здания, часто встречающиеся в фильмах, детали отдель- 
ных больших домов и т. п. Изменяя внешкий вид такого 
рода декораций, их. можно с успехом использовать для 
самых разнообразных” съемок. Большое значение для 
оформления натурных цекораций имеют зеленые насажде- 
ния как растущие непосредственно ва площадке, так 
и высаживаемые садоводством киностудии по заданию 
художвиков-постановщиков. 

Постоянные натурные декорации сооружаются с учетом 
воздействия ветровой нагрузки и влияния атмосферных 
‘условий. 

Для сохранения декораций в рабочем состоянии в тече- 
ние долгого времени следует уделять особое внимание 
прочности ин качеству их отделки, Постоянные натурные 
декорации сооружаются в большинстве случаев из дерева 
с последующей штукатуркой стен. Штукатурку рекомен- 
дуется наносить на металлическую сетку Рабитца и покры- 
вать декорацию водостойкими красками. Каркас декорации 
тщательно раскрепляется раскосами и тросами в соответ- 
ствии с расчетом на ветровую нагрузку. Постоянные на- 
турные декорации при хорошем уходе сохраняются в те- 
чение многих лет, Перед съемкой их следует лишь слегка 
обновить и переоформить в соответствии с задачами дан- 
ной картины. Осветительная аппаратура монтируется на 
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специальных выш- 
ках и практикаблях. 
Ставдартные  под- 
весные леса, исполь- 
зуемые в павильонах 
студии, на натурных 
площадках не при- 
меняются. 

Оборудонаниена- 
турных площадок с 
комплексом посто- 
янных натурных де. 
кораций наиболее 
целесообразно на 
киностудиях, распо- 
ложенных в южных 
городах с мягким 
климатом и большим 
количеством солнеч- 
ных дней в году. 
На рис. 51 показана 
постоянная натурная 
декорация. 

Временные 
натурные деко- 
рации  сооружа- 
ются на натурных — Рис: 51. Постоявная натурная декорация 
площадках при ки- 
ностудиях или непосредственно на месте съемки. Соору- 
жение декораций на ‘натуре может быть вызвано сообра- 
жениями сценарно-художественного порядка, когда снимае- 
мые объекты связаны с натурой и при съемке будет полу- 
чено лучшее, чем в павильоне, качество материала, при 
недостатке съемочных площадей на киностудии, и, наконец, 
при выезле’В динтельные экспедиции, когла нужно совме- 
слить чисто натурные съемки с непользованием тех же 
актеров для-некотбрых павильонных съемок. 

Для постройки натурвых декораций составляются сметы 
и разрабатываются чертежи, так же как и для павнльон- 
ных декораций. Место для постройки натурной декорации 
выбирается съемочной группой совместно с представите- 
лями ОДТС. 

Разбивка площадки для декорации производится на 
основавии планировочной схемы с учетом пожеланий 
хуложника и оператора картины, который должен предва- 
`рительно рассчитать освещение декораций солнечным све’ 
том в зависимости от времени дня. Последнее обстоя- 
тельство определяет не только конечный результат съем- 
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ки, но также предопределяет распорядок работы съемоч- 
ной группы в данной декорации. 

После разбивки площадки для декорации к месту сборки 
доставляются все необходимые материалы, фундус и при- 
способления. Для ускорения сборки декорации практикуется 
доставка на натуру отдельных собранных и отделанных 
узлов декорации. Организация работ при постройке натурных 
декораций определяется конкретными условиями. В длитель- 
ной экспедиции все работы по сооружению лекорации вы- 
полняет небольшая бригада постановшиков-универсалов. 
В случае необходимости подсобная рабочая сила привле- 
кается па месте, При сооружении декорации на патурной 
площадке при киностудии или недалеко от нее-цехи ОДТС 
выделяют рабочих так же, как для сооружения павильон“ 
вых декораций. При сооружении натурных декораций нужно 
стремиться максимально использовать фундусъи имеющиеся 
на складах готовые детали; декорации“На натуре желатель- 
но собирать, а не строить. 

Декорации, сооружаемые на натуре, могут быть клас- 
сифицирозаны по тем же группам; ‘что и декорации 
в павильонах. При сооружении ‘временных декораций на 
патуре необходимо учитывать, ветровую нагрузку, качество 
грунта в влияние атмосферных условий на отделку деко- 
раций. Готовая декорация--сдается обычным порядком 
съемочной группе и проверяется с точки зрения техники 
безопасности и охраны труда, По окончания съемки времен- 
ная натурная декорация разбирается, материалы и фундус 
сдаются на склады киностудии 

На рис. 5% показана временная ватурная декорация. 

Декорациоянные достройки на натуре широко 
применяются в практике производства художественных филь- 
мов. Съемочная группа, выбирая места натурных съемок, 
стремится» максимально эффективно использовать здания 
и различного рода сооружения, расположенные поблизости, 
которые можно приспособить или даже переоформить для 
‘съемок. Достигается это при помощи так называемых де- 
корацнонных достроек. Характер и объем этих достроек 
чрезвычайно разнообразен и зависит целиком от заданий 
режиссера-постановщика и художника картины. От соору- 
жения отдельных зданий, дополняющих или изменяющих 
архитектурные ансамбли города, до крупных и мелких дс- 
талей, подчеркивающих место действия или поясняющих. 
смысл событий, изменяется объем работ по декорационным 
достройкам на натуре. Снимая в условиях городской нату- 
ры, иногда бывает достаточно повесить те или иные вы- 
вески, чтобы изменить не только место съемки, но и пере- 
нести зрителя в другую эпоху. Детали для оформления 
натурных достроек следует изготовлять в мастерских кино- 
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Рис, 52. Временния нетурная декорация 


студии н привозить на место съемки в готовом, отделанном 
виде. Бригада постановщиков пройзводит все работы на 
месте натурной съемки под руководством художника карти- 
ны, В случае большого объема работ сооружение натурных 
декорационных достроек выполняется так же, как и вре- 
менных натурных декораций. До начала натурных съемок 
составляются чертежи и зскизы достроек и сметы. 

При рассмотрении технологического процесса сборки 
различных видов декораций мы не останавливались подроб- 
но на отделочных и драпировочных работах, поскольку эти 
работы практически не зависят от видов декорации. 


Отделочные работы 


Основные. Отделочные работы по декорационным соору- 
жениям выполняет малярная мастерская (на некоторых 
студиях она называется малярно-живописной мастерской 
или просто отделочным цехом). Отделка декорации начи- 
нается с оклейки ее бумагой или обоями. Затем произво- 
дится покраска плоскостей в декорации, Обычно для 
‘окраски декораций примекяется клеевая краска. Однако 
наряду с клеевыми используют также масляные н нитро- 
краски. 

Для максимального сокращения сроков отделки деко- 
раций желательно применение быстросохнущих красок. 
Оклейка декораций обоями применяется не только для 
получения ровных поверхностей, по которым производится 
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окраска декораций, но и для окончательной отделки. 
В этих случаях фактура и ивет обоев выбирается по ука- 
заниям художника картины. На киностудин используются 
также обои с рельефным рисунком (линкруст н др.), 

Малярный цех согласовывает выбор красок с художником 
и оператором картины. При этом должны учитываться не 
только замыслы художника, но и спектральные характери- 
стики пленки, ва которой производится съемка декорации. 
Особо важное значение имеет выбор красок в цветных 
кинокартинах. На крупных киностудиях применяемые для 
‘окраски декораций краски стандартизованы, Набор стандарт- 
ных красок обеспечивает всю гамму цветов, воспроизводи- 
мую пленкой. Краски в наборе занумерованы и_привелены 
в специальных таблицах, которые имеются в архитектурно- 
конструкторском бюро и у художников, разрабатывающих 
эскизы декораций. В чертежах, передаваемых на произ- 
водство, указываются номера стандартных цветов, кото- 
рыми должны быть окрашены те иля иные детали декора- 
ции. Стандартизация красок, проведенная с’учетом возмож- 
ностей пленки, упрощает работу, постановочно-отделочного 
цеха и отдела снабжения, обеспечивающего производство 
материалами 

Для окраски декораций наряду. с обычными инструмея- 
тами широко используются компрессорные устачовки раз- 
‚личной мощности. Нанесение красок при помощи распыли- 
телей не только резко сокращает сроки отделки декораций, 
но и улучшает качество отделки. 

Большое внимание ‘уделяется изготовлению фонов, за- 
спинников и различного рода вывесок и плакатов, которые 
применяются в.лом’или ином объеме з каждой декорапии, 
Эти работы-выполняются художникамн-живописцами и тре- 
буют большой квалификация и опыта, Фоны и заспивники 
являются ‘ответственными частями декораций, величина их 
колеблется от нескольких квадратных метров, когда фон 
установлен за дверью или окном декорации, до нескольких 
<от квадратных метров, когла на таком фоне строятся 
целые декорации. Требуется высокая квалификация худож- 
ников и операторов, чтобы без искажений передать на таких 
больших фонах перспективу и сочетать нх с декорациои: 
ными объектами при съемке на пленку. 

'Малярная мастерская занимается также отделкой полов. 
Качеству полов в декорациях улеляется большое внимание, 
в особенности в тех случаях, когла пол попадает в поле 
зрения объектива съемочного аппарата. Полы павильона 
обычно сделаны из брусков или досок и по своему внеш- 
нему виду непригодны для показа на экране. Полы в де- 
корациях собираются из досок с последующей отделкой 
морилкой или масляными красками, из щитов простой или 
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бакелитовой фанеры, расписанной или разделанной под 
паркет, которая затем натирается воском или покрывается 
лаком. Такие полы собираются без использования гвоздей. 
Применяются также полы, собранные из стеклянных тол. 
стых плиток различных изетов н размеров, укрепляемых 
при помощи гипса к полу павильона. Такие полы имеют 
ровную и блестящую поверхность и используются в тех 
случаях, когда пол является игровым элементом декораций, 
Для отделки полов применяются снециально изготовленные 
‘обои, на которых отпечатаны рисунки различных сортов 
паркета, метлахской плитки, мрамора и т. п. Пол, покрытый 
такими обоями, дополнительно отделывается жидким 
стеклом или лаком и с успехом используется в тех слу- 
чаях, когда на нем не снимают танцев нли большого дви- 
жения людей. Такие полы хорошо выглядят на экране и 
дешевы в производстве. Для отделки полов используют 
различного рода ковры и грубые ткани. Применеяне заглу- 
шающих звук материалов рекомендуется также н при соору- 
жении обычных деревянных полов для улучщения акусти- 
ческих условий в лекорации. Удобнее_ всего’ Даля этой 
цели грубое шинельное сукно, которое подкладывают под 
дощатый пол или стеклянные плитки, 

Фанерные щиты, разделанные под паркет,стеклянные плит- 
ки и другие элементы полов стандартизируются и входят в 
общую фунлусную систему, используемую на киностудии. 

Обояно-драпировочная мастерская постановочно-отделоч- 
ного цеха также занимается, отделкой декорационных 
сооружений. В ряде случаев оклейка декораций бумагой 
или обоями производится по предварительчо натянутому на 
фундусные щиты текстильному материалу. Для обтяжки 
декораций употребляются холст, рогожка, марля и другие 
дешевые материалы, которые после разборки декораций 
стираются и затем ‘опять поступают на производство. На 
обойно-драпировочную мастерскую возлагается также изго- 
товление и лавеска в декорациях различного рода фонов, 
драпировок,. штор, тентов, мягких потолков. В случае необ- 
ходимости — мастерская выполняет работы по звукоза- 
глушению павильона или декораций. На обязанности работ- 
ников мастерской лежит отделка мебели и выполнение 
различного рода заказов цехов н отделов студии по пошив- 
ке чехлов и т. п. В мастерской цеха имеется оборудование 
и инвентарь для выполнения перечисленных выше работ. 









Механизмы и приспособления 


Технология сборки н отделки декорационных сооруже- 
ний непрерывно совершенствуется. От постройки декора- 
ций в павильонах из лесоматериалов в первые годы разви- 
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тия кинопромышленности мы пришли сейчас к сборке 
декораций из нормализованных фундусных деталей. Внед- 
рение фувдусной системы дало возможность ускорить сроки 
возведения декораций, удешевить их стоимость и рациона- 
лизировать все процессы работы в павильоне. Широкое 
применение фундусных элементов связано с внедрением 
различных механизмов и приспособлений для механизации 
трудоемких процессов и лучшего использования павильон- 
ной площади. Ма наиболее важных из них мы считаем 
вужным остановиться. 

Приспособления для имитации качки применяются когда 
по ходу съемки нужно показать палубу корабля, идущего 
по морю во время качки, внутренность вагона во время 
движения, кабину самолета и т. п. Таким. простейшим 
приспоблением является деревянная полусфера, на которой 
устанавливается декорация, Слегка покачивая ‘помост деко- 
рации, можно имитировать качку объекта. Недостаток 
деревянной полусферы—шум и треск, неизбежно появляю- 
щиеся при качания, кроме того, на`деревянной полусфере 
нельзя собрать декорацию больших размеров» 

На Московской киностудии имени Горького были раз- 
работаны и использованы бесшумные качающиеся платформы 
для съемки малых и больших декораций, в которых трёбо- 
валось создать эффект морекой или какой-либо другой 
качки. Качающиеся платформы были сделаны из металла 
н смонтированы на’ четырехугольном основании. В основу 
конструкции был-положен принцип шарнира Гука, дающий 
возможность производить наклоны в любую сторону, т. е. 
полностью имитировать качание установленной на платфор- 
ме декорации: 

На рис. 53 `ириведены чертежи такой платформы, а на 
рис. 54 показан рабочий момент сборки декорацин для 
картины „Пятнадцатилетний капитан“. В этой картине все 
натурные н павильокные декорации, показывающие дей- 
ствие\ на палубах или в каютах кораблей, сооружались 

таких качающихся платформах. Для получения эффекта 
качки во время съемки достаточно равномерно раскачивать 
платформу при помощи деревянных рычагов. Качающиеся 
платформы изготовляются двух размеров: малая —с разме- 
ром металлической части 4 ХА м и полезной нагрузкой 
до 25 т и большая-—с размером металлической части 
810 м с полезной нагрузкой 12—15 ш. Деревянный на- 
стил из брусьев и щитов укладывается ва металлическое 
основание и крепится при помощи болтов, Даля удобства 
транспортировки конструкция делается разборной. 

Во многих кинокартивах по ходу действия приходится 
показывать дождь. Для получения эффекта дождя приме- 
няются так называемые дождевальные установки. Простей- 
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Рис. 54. Рабочий момент сборки декорации на`казающейся платформе 
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шая’конструкция такой установки состоят из металлических 
труб с просверленными в них отверстиями и гибкого 
шланга, по которому подается вода из водопровода—в усло- 
виях павильока или ближайшего водоема —в условиях 
ватуры. Расположив трубы с отверстиями в соответствии 
< заданием, подают воду через шланг и, регулируя ее 
чапор, получают дождь необходимой величины. Для соби- 
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Дождезальная установка 


фания воды на полу павильона монтируются брезентовые 
илн резиновые резервуары, из которых вода удаляется 
по мере ее накопления. Для покрытия дожлем площадей 
<выше 100 кб. м применяется разборная дождевальная 
установка более совершенной конструкции. На рис. 55 
приведены чертежи такой установки. Для переднего плана 
использованы обычные трубы с отверстиями, расположен- 
ные одна за другой. Регулировка подачи воды в эту груп- 
пу труб осуществляется отдельным краном. Параллельно 
передиим трубам проложена питающая труба, к которой 
присоединены трубки с распылителями. Каждый распыли- 
тель покрывает дождем площадь 8—10 м в дизметре. 
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Число распылителей и их расположение определяется. 
требованиями производства. У каждого распылителя уста- 
навливается кран, регулирующий подачу воды. Вел ичнна 
капель зависит ог напора воды и расстояния между кону- 
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Рис, 56, Мезадлическая вышка для живописно-малярных рабог 


сом и выходным отверстием в распылителе и колеблется 
‘от самых больших до водяной пыли. Вся установка монти- 
руется на сваренных из труб стендах, которые дают воз- 
можность менять высоту подъема. Установка разбирается 
на несколько частей и удобна для транспортировки, В усло- 
внях съемки на натуре питание установки может произ- 
водиться от пожарного насоса. 

На рис, 56 показана передзижная металлическая вышка 
для живописно-малярных работ, широко применяемая на 
киностудии Мосфильм. Вышка сварена из труб, имеет лест- 
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ницу и несколько рабочих мест, расположенных на разных 
высотах, Пользуясь вышкой, можно обеспечить одновремен- 
ную работу нескольких мастеров по написанию большого фона. 

Число различных установок для механизации и рациона: 
лизации съемочного процесса как в павильонах, так и на 
натуре увеличивается по мере совершенствования техноло- 
тии производства. Несколько приведенных примеров дают 
представление о механизации декоративно-постановочных 
работ на киностудия» 








Макетно-бутафорский цех 


Макетно-бутафорский цех, входящий в состав ОДТС, 
выполняет все виды бутафорских работ по. заказам съе- 
мочных грушь изготовляет различного родачмакеты как 
для декораций, так и для отдела комбинированных съемок. 
Номенклатура изделий цеха чрезвычайно разнообразна. 
В составе цеха имеются кадры высококвалифицированных 
скульпторов, макетчиков, бутафоров ^и других специали- 
стон и необходимое оборудование. 

Бутафорская мастерская занимается изготовлением 
и моитажем в декорациях архитектурных украшений из 
папье-маше, различного рода фактур, нмитнрующих шту- 
катурку, кирпич, камни “и пр. изготовлением форм 
для производства лепных “работ, изготовлением листьев, 
цветов, фруктов, моделей машини, предметов обихода и дру- 
тих бутафорских ‘изделий. На бутафорскую мастерскую 
возлагается производетео работ по изготовлению и монтажу 
в декорациях. отопительных очагов, светильников, а также 
производство сложных штукатурных работ. Даже краткий 
перечень выполняемых мастерской работ говорит о слож: 
ности стандартизации технологических процессов в такого 
рода производственной единице. Работники бутафорского 
цеха-обладают высокой квалификацией и имеют большой 
опыт-работы на кинопроизводстве, Многие мастера цеха 
являются универсалами, умеющими выполнять самые разно- 
образные работы. 

Некоторые виды изделий часто повторяются. К такого 
рода работам относятся; 

1) Массовое производство различного рода бутафорских 
изделий из папье-маше, камни разных пород, скульптурные 
украшения, бюсты, предметы обихода, детали машин, значки 
и прочее (рис. 57). Папье-маше заменяет дерево и’ многие 
другие материалы, удешевляя стоимость декорационных 
объектов и сокращая сроки их сооружения. Изготовление 
изделий из папье-маше не требует установки сложного 
оборудования, хорошо известно, и поэтому нет необходи- 
мости на этом останавливаться. 
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2) Производство. листьев 
для деревьев различных пород. 
Изготовленные в мастерской 
листья при помощи тонкой 
проволоки крепятся к голым 
веткам дерева. Существует 
несколько способов изготов- 
ления листьев. Опишем два 
наиболее распространенных 
<пособа, 

Способ изготовления листь- 
в при помощи металлических 
вырубок. Из стали изготов- 
‚ляется набор штампов, затем 
производится заготовка зара- 
нее окрашенной бумаги, ко- 
торая укладывается стопкамя 
заданной толщины. Бумага 
в стопках закладывается в 
ручной писчебумажный пресс. 
Стальная вырубка заклады- Рис. 57. Изделий из папье-маше 
вается в верхнюю часть прес- 
<а.Рабочий при помощи маховика опускаёг зырубку ва стоп- 
ку бумаги и высекает из нее пачку листьев. Отштамповав 
необходимое количество заготовок, ‘приступают к сборке 
листьев. Эта операция состоит из склеивания двух бумаж- 
ных заготовок (если они штампуются из тонкой бумагя) 
и заклалывания между ним стебелька из тонкой проволо- 
ки, (Для этой цели обычно ‘используется смотка от радио- 
трансформаторов.) Собранный’ лист в случае надобности 
‘окрашивается или лакируетея. В качестве установизшегося 
стандарта можно рекомендовать набор листьев, н который 
входят листья березы, дуба и клена двух размеров. 

Другой способ производства листьев, разработанный 
на кикостудии имени Горького, состонт в том, что заготов- 
ки листьев( штампуются не ручным прессом, а прессом 
< мотором. Нроизводительность такого пресса во много 
раз больше, чем ручного. Качество листьев также значи- 
тельно лучше, так как штампы, изготовленные гравервым 
<пособом, точно повторяют рельеф листа той или иной 
породы. На рис. 58 показан иоторный пресс, а на рис. 59 
приведены образцы листьев различных пород, изготовлен- 
ные по этому способу. Работая над механизацией бутафор- 
<ких’ работ и используя моторные прессы, работники 
киностудии имени Горького валаднли на таких прессах 
производство различного рода украшений для декораций. 
Способом штамповки можно изготовлять изделия из тонко- 
го металла, плексигласа, картона и т. п. Нет’ никакого со- 
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рис. 58. Моторный: пресе{для 
производстья листьев 





мнения, что в недалеком бу- 
дущем производство всёх бута- 
форских работ будет макси- 
мально механизировано и зна- 
чительно удешевлено. 
Макетная — мастерская 
цеха изготовляет макеты и мо- 
дели как лля павильонных 
съемок, так и для отдела ком- 
бинированных съемок, Изго- 
товлением моделей занима“ 
ются иастера-макетчики высо- 
кой квалификация. Нельзя 
заранее предугадать, какие 
макеты и модели‘потребуются 
для производства картин. 
Однако практика показала, 
что отдельные макеты встре- 
чаются настолько часто в на- 
ших фильмах, что можно про- 
вести пекоторую их тнпизацию. 
К таким макетам относятся 
железнодорожные вагоны, па- 
ровозы, танки, самолеты, не- 
которые типы кораблей. 
Широкое — использование 
макетов при комбинированных. 
съемках потребовало установ- 
ления стандартных масштабов. 


для изготозляемых макетов. В настоящее время на киносту- 


днях установлены следующие масштабы для макетов: 1 








1:10; 1:25; 1:50 и 1:100 натуральной величины, Макеты, 
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Рис. 606. Макет корабая 


7 Коноплев 











Рис. 60в. Макет декорации 


изготовляемые для съемок, должны быть рассчитаны из 
многократное использовавие. При’ отделе комбинирован- 
нНЫХ СЪЭмок ИЛИ макетных мастереких организуются склады 
макетов, где ведется точная опись имеющихся на студии 
макетов. Пользуясь описью, съемочные группы производят 
отбор макетов для съемок: На макеты, подлежащие изготов- 
лению, художники картин делают эскизы, а АКБ ОДТе— 
рабочие чертежи. Документация на изготовление макетов 
утверждается и оформляется примерно так же, как доку- 
мевтация на декорационные сооружения. Макеты изготов- 
ляются из дерева, металлов, пластмассы, картона и дру- 
гих материалов. Их ‘отделка производится в макетной 
мастерской иличв малярном цехе ОДТС. Макеты широко 
применяются как при съемках в павильоне, так и на 
натуре Макеты, изготовляемые для цветных съемок, лолж- 
ны быть ‘более тщательно отделаны с учетом характерн- 
стик цветной пленки. Для комбинированных съемок прихо: 
дится изготовлять действующие модели с использованием 
электромоторчиков, сжатого воздуха и пара. Изготовление 
таких моделей производится совместно с механическим це- 
хом н элехтроцехом студии. На рис. б0а, 606 и б0в даны 
фотографии макетов. 


Столярный цех 


Столярный цех, входящий в ОДТС, занимается изго- 
товлением деталей для лекораций, изготовлением н ремон- 
том фундуса, декоративной мебели лля съемок и ремонтом 
мебели по заказам мебельного склала. Размеры помещений 
цеха, оснащение его оборудованием и наличие рабочей 
силы определяются производственной программой студин. 
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В машинном отделении цеха необходимо иметь достаточное 
количество станков и механизмов для качественной ‘и ‘бы- 
строй обработки дерева. При столярном цехе должна ‘быть 
организована сушилка для лесоматериалов. Изготовление 
фунлуса и деталей декораций из сырой древесины недо- 
пустнмо, Столярный цех получает задание от начальника 
ОДТС и выполняет все заказы по изготовлению новых из- 
‚делий по чертежам, изготовленным в АКБ. В составе 
столярного цеха имеется машинное отделение, где произ- 
водится предварительная обработка древесины на станках, 
и сборочное отделение, где работаюг столяры разной 
квалификации. 

В машинном отделении устаназливаются ленточная, 
‘маятниковая, циркульная и торцовые пилы для разделки 
поступающего лесоматериала. Дальнейшая обработка дре- 
весины ведется на рейсмусовых, фуговальных, фрезерных 
и токарных станках. Кроме того, в машинном-отделенин 
применяются лобэнковые пклы, сверлильные и круглопиль- 
ные станки, станки для долбежных работ ни ‚заточки ин- 
струмента. В сборочном отделении, помимо’. верстаков, 
пользуются электрическими клееварками, электрорубанками, 
‘переносными циркульными пвлами и ‘различного рода сто- 
лярным инструментом, 

Расчет мощности цеха и его штатов производится на 
основе производственной программы студии с учегом бес- 
перебойного обслуживания постановочно-отделочного цеха 
всеми необходимыми поделками и заготовками. 





Фундусные склады 


Фундусные склады создаются в системе ОДТС по мере 
накопления стакдартвого фундуса, деталей‘ декораций 
и различного родаприспособлений для сборки декораций. 
„Хранение фунлуса и декорационных деталей организуется 
по определенной системе, обеспечивающей их сохранность 
и возможность быстрого отыскания необходимых для 
<ьемки элементов, 

На складах фундуса организуется проверка состояния 
и ремонт деталей, поступающих на склад после съемки, 
На обязанности заведующих склалами фундуса лежит хра- 
нение и учег фундуса н декорацнонных элементов, а также 
организация их ремонта, 

В технологическом процессе сооружения декораций 
и в системе эксплоатации павильонов фундусные склады 
‘играют важную роль. Фунлусные склады или, как их иногда 
называют, фундусные паркн несут определенные техноло- 
тические функция, рассмотрением которых мы и займемся 
в эгом разделе. 
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Современная фундусная система, охватывая большое 
холичество декорационных“элементов, позволяет практи- 
чески решить любые’ задачи в’ области сооружения декора- 
ций в’ павильонах и на натуре. Фундусная система про- 
должает’ развиваться и совершенствоваться, и ‘поэтому 
в настоящее время трудно предугадать те изменения, ко- 
торые будут в нее внесены в ближейшие годы. На’ основе 
| работ, проводимых в кинодекорационных лабораториях 
НИКФИ п на киностудиях, фундусная система’ пополняется 
различного рода устройствами для механизации трудоемких 
процессов и ускоревия работ по сооружению декораций. 
Более смело внедряются в вашу практику различного рода 
детали из легких металлических труб. Большое внимание 
уделяется вопросам многократного использования’ фуздуса 
и как следствие этого — улучшению конструкций и проч- 
ности отдельных узлов. Наконец, все ббльшее внимание 
начинаег уделяться архитектурному н`макетному фундусу, 
накапливаемому в процессе производства. 

„Для рационального использования’ фундусной системы 
необходима хорошо поставленная система хранения и учета 
отдельных ее элементов. За послелние годы много внима- 
ния было улелено организации складского фундусвого. хо- 
зяйства на киностудиях, 

Фундус хранится ка’базисном и оперативных складах. 

Базисвый склад имеет подразделения: стенообразующих 

| элементов; дверных устройств и бутафорских фактур; 
оконных устройств; ‘вомостов, полов и подвесных лесов; 
отопительных приборов и сантехнических приборов; колонн 
и пилястр; фасонных деталей; железнодорожного фундуса; 
постоянных ‘разборных интерьеров. 

Оперативные” фундусные склады создаются при павильо- 
нах студии. на них хранятся наиболее ходовые фундусные 
детали (стенообразующие элементы, помосты, полы и под- | 
весные леса). Оперативные склады находятся в распоря- 
жении мастеров павильонов, а имущество, хранящееся на | 
их, лислитея за постановочкоотделочным цехом. 

Склады фундуса систематически пополняются за счет: 
получения фундусных элементов по фондам Министерства 

| кинематографии; изготовления их в столярном и механи- | 





ческом цехах киностудии; накопления нестандартных фун- 
дусных деталей в процессе сооружения декораций. Нестан 
дартные фундусные детали, подлежащие многократному 
использованию, изготовляются более тша\ельно, о чем де- 
лаются специальные указания чертежах. Приемка фун- 
дусных деталей на склады оформляется’ специальными 
актами с указанием их состояния. На каждом фундусном 
складе ведется в двух экземплярах сводная ведомость 
наличия фукдуса, альбом фотографий типовых деталей и 
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картотека. Один экземпляр альбома и картотеки передается 
з"АКБ для использовавия художниками картин’ нработни- 
ками бюро. Пользуясь альбомами, художникн картин при- 
нимают решение об изготовлении новых деталей иди ис- 
пользовении имеющихся на складах стандартных и индиви- 
дуальных элементов фундуса. 

Поступающий на склад новый фундус до пуска ‘его 
в эксплоатацию должен быть обязательно промаркирован. 
На каждом щите проставляется его размер, год изготов- 
ления и фабричная марка студии. 

Выдача фундуса со складов оформляется специальными 
чакладными, в которых расписывается мастер павильона 
или бригадир постановщиков, получивший его-для соору» 
жения декорации. Прин отъезде группы в. экспедицию‘ но- 
лучение фундуса оформляет директор кинокартиныучотве- 
чающий за его сохранность. 

Возвращаемый на склады фунлус принимается работ- 
никами склада фундуса. Во время приемки производится 
тщательная проверка фундуса, а в случае ‘необходимости 
и ремонт. Фундус должен храниться на складе в таком 
порядке, чтобы по первому требованию его можно было 
отправить на сборку декорации. 

Списание фунлуса производится“ на ‘основании специ- 
альных актов, составляемых начальником ОДТС, работ- 
никами фундусных складов и утверждаемых дирекцией 
студии, 

Расчет потребного количества фундуса для обеспечения 
производственной программы студии производится исходя 
из количества павильонов, их площадей, количества одно- 
временно возводимых декораций и оборачиваемости фун- 
дуса. При’ расчетах учитывают ‘степень сложности объек- 
тов и реальные задачи, вытекающие из сценария: Кроме 
декораций, возводимых в павильонах, необходимо также 
учитывать декорации, сооружаемые на натуре, в которых 
будут использованы элементы фундуса. Зная общее число 
одновременно возводимых декорационных объектов, степень 
их сложности, оборачиваемость фундуса объектов, можно 
подсчитать количество стандартного фундуса, необходи- 
мого лля данной киностудии. Количество постоянных ин- 
терьеров и нестандартного фундуса, накапливаемых на 
каждой киностудии в процессе производства, как правило, 
не рассчитывается заранее, 

При проектировании новых киностудий и рехонструк- 
ции существующих следует обращать внимание на соору 
жение фундусных складов с площадями, обеспечивающими 
полную потребность произзодства. Площадь фундусных 
складов должна быть примерно равной 50—60% площади 
павильонов студии. 
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Фундусные детали на складах хранятся на специальных 
стеллажах или устанавливаются в секциях склада в поряд- 
ке, обеспечивающем возможность их обозрения и быстрого 
получения. 

Руководит работой фундусных складов начальник скла- 
дов, непосредственно подчиненный отделу декоративное 
технических сооружений. В его ведении находятся кладов- 
щики, рабочие складов и счетовод. 





Группа механизации 


Старший ннженер ОДТС и подчиненная ему группа 
механизации занимаются разработкой и эксплоатацией ме- 
ханических устройств и приспособлений, находящихся 
в цехах ОДТС. Освовное внимание группа механизации 
уделяет механизации сборки и разборки декораций и экс- 
плоатации павильонов. Помимо этого; старший инженер 
ОДТС занимается разработкой вопросов, ‘связанных с при- 
мененнем в декорациях металлических конструкций и ме- 
ханизмов. Особое значение приобретают такого рода работы 
при сооружении натурных декораций и натурных подстроек 
в экспедициях. Операторы кинокартин в тех случаях, 
когда возникает необходимость-в приспособлениях для 
съемки на натуре, обращаются к помощи групны механи- 
запии. 

Группа механизации занимается проверкой, ремонтом и 
маркировкой элементов › подвесных лесов, применяемых 
в декорациях, изготовлением и ремовтом тросов и других 
несущих приспособлений, используемых в павильонах сту- 
Дия. 

Для ‚испытания тросов и других деталей в системе 
ОДТС “организуется слециальная контрольная установка. 

В/трупае, механизации работают механики по оборудо- 
ванию и слесаря, количество которых определяется объемом 
производства. 


Мебельный склад 


Мебельный склад, находящийся в системе ОДТС, зани- 
мается хранением, ремонтом и выдачей на съемку мебели. 
Наличие на киностудии большого количества мебели 
упрощает работу по обстановке декораций. Накопле- 
ние мебели ва складе ОДТС идет за счет ее приобретения 
и изготовления в мастерских студии. Предусмотреть потреб- 
ность студии в мебели заранее весьма затруднительно, так 
как это зависит от характера сценариев, запускаемых 
в производство. Чем больше картин производит студия, 
тем скорее идет накопление мебели, 
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И. ЦЕХ СЪЕМОЧНОЙ ТЕХНИКИ 


Цех съемочной техники, или, как его называют на не- 
которых кивостудиях, отдел операторской техники, обслу- 
живает съемочные группы всеми видами съемочной техники 
(съемочные аппараты, оптика, тележки, краны, экспозиметры 
ит. п.). 

Цех закрепляет за картиной техников по синхронной 
аппаратуре и выделяст все необходимое оснащение как 
для съемок в павильонах киностудии, так и натурных 
съемок. 

В подготовительном и предсъемочном периодах цех 
съемочной техники в соответствий с заявкой оператора 
кипокартины, согласованной с главным инженером кино- 
студии, подготовляет, налаживает и испытывает комплект 
съемочной аппаратуры, закрепляемой за картиной. Цех 
дает исходвые данные для составления сметы ‘па прокат 
аппаратуры, принимает участие в составлении’технических 
условий, консультирует конструкторские разработки, ва- 
блюдает за изготовлением и участвует в приемке различного 
рода приспособлений, специально заказываемых для съемок 
картин. 

Выделенная съемочной группе аппаратура и специаль- 
но изготовленные приспособления‘ передаются цехом съе- 
мочной техники операторам картнны, о чем составляется 
специальный акт. 

В съемочном периоде цех обслуживает синхронные 
съемки, 

Цех предоставляет группе тележки, рельсы, краны и дру- 
гие приспособления, закрепляемые за груплой на весь пе- 
рнод производства. 

На обязанности цеха ‘лежит организация и проведение 
ремонтов съемочной аппаратуры н приспособлений, проверка 
оптики и аппаратуры, контроль за ее состоянием в про- 
цессе производства фильма, модернизация находящегося 
в эксплоатации оборудования и проведение эксперименталь- 
ных работ ‘по усовершенствованню аппаратуры и техноло- 
гического процесса съемок. 

Цех приннмает участне в испытаниях и освоении 
новых видов апларатуры и пленок, выделяя для этой цели 
работников и оборудование. 

Цех съемочной техники работает ва основе планов, 
разрабатываемых плановым отделом киностудии. в соответ“ 
ствни с заказ-нарядами съемочных групп, которые посту- 
пают через диспетчера производственного отдела кино- 
студии. 

Суточный график работы пеха определяется диспетчер“ 
скими назначениями, 
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1. Структура иеха 


На рис. 61 представлена структура цеха, 
Во главе цеха стоит начальник, осуществляющий общее 


административное н техническое руководство цехом. На- 
чальник цеха распределяет аппаратуру по заявкам съемоч- 
ных групп, представляет директорам кинокартин необхо- 
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Рис. 61. Структура цеза съемочной техники 


димые сведения для составления генеральных смет и планов 
по картинам, обеспечивает организацию обслуживания 
съемочных групи, следит за выполнением заказ-нарядов, 
организует размещение заказов в других цехах студии и 
на стороне, техническую учебу и завятия по повышению 
квалификация. Совместно с общественными организациями 
организует социалистическое соревнование. Начальник цеха 
несет ‘ответственность за работу подчиненных ему работ- 
ников ‘цеха, за сохранность оборудования и его учет, 
за организацию хранения оборудования, за сроки и качество 
выполняемых цехом работ, за выполнение противопожарных 
роприятий по цеху, за технику безопасности и охрану 
трула. 

и Техворук цеха занимается вопросами оснащения цеха, 
руководит модернизацией и ремонтами киносъемочной ап- 
паратуры, принимает участие в испытаниях и проверках 
поступившей из ремонта апизратуры, дает заключение по 
техническому браку по вине съемочной аппаратуры или опе- 
раторов, следит за выполнением технологической записки 
в подразделениях цеха, технических инструкций и правил 
эксплоатации, инструктирует работников цеха. Технорук 
цеха несет ответственность за соблюдение технологической 
записки, утвержденной дирекцией студии, за техническое 
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<остояние аппаратуры, за ‘качество ремовтов, производимых 
‘в цехе, за бесперебойную работу оборудования: Технорук 
цеха в отсутствии начальника цеха заменяет его по всем 
вопросам. 

Чачальнику цеха и техноруку непосредственно подяя- 
нены база съемочной аппаратуры, база синхронной аппара- 
туры ин мастерская по ремонту капитального оборудования. 
На базе съемочной аппаратуры хранятся киносъемочные 
камеры (кроме синхронных), комплекты оптики, фильтров, 
экспозиметров, моторов и прочих приспособлений. База 
съемочной аппаратуры производит выдачу киносъемочного 
оборудования операторам картины. Движение аппаратуры 
фиксируется в специальных журналах. 

Начальник базы отвечает за сохранность имущества, 
за его учет, правильную выдачу в соответствии с указания- 
ми начальника цеха, за органязацию хранения и паспор- 
тизацию аппаратуры. 

На базе синхронной аппаратуры* хранятся синхровные 
<съемочные аппараты, штативы, тележки, рельсы; оператор- 
ские краны ‘и другие приспособдения. База синхронной аппа- 
ратуры производит вылачу аппаратуры и приспособлений 
для проведения синхронных съемок в’ павильонах киносту- 
дии и на натуре. Для обслуживания синхронных аппаратов 
база выделяет техников синхронной аппаратуры, отвечаю- 
щих за работу аппарата на съемке и его состояние. 
Эти же техники обслуживают операторские краны. Во главе 
базы синхронной аппаратуры стоит начальник базы, Началь- 
ник базы несет ответственность/за эксплоатацию синхрон- 
ной аппаратуры и приспособлений к ней, хранение и целость 
имущества, находящегося на базе, за работу подчинен- 
ного ему технического персонала. На крупных киностудиях 
организуется круглосуточное дежурство сменных старших 
техников базы сийхройной аппаратуры, производящих вы- 
дачу и приемку аппаратуры от техников синхронной аппара- 
туры и отвечёющих за работу базы во время своего дежур- 
ства. 

Мастерская’ по ремонту киносъемочного оборудования 
является неотъемлемой н обязательной частью цеха. Кино- | 
съемочные аппараты могут бесперебойно и качественно рабо- 
тать только при хорошо налаженной профилактике. Такая 
профилактика производится в мастерской цеха, где рабо- 
тают квалифицированные мастера по ремонту аппаратуры. 

Мастерская ведет также работы по средним и капитальным 
ремонтам аппаратуры, занимается изготовлением оправ для 
объективов, регулирует аппараты после ремонта, произво- 








* Раздельные базы синхрояной и немой аппаратуры создаются только, 
на крупных киностудиях при большом объеме производства, 
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дит юстировку оптики, занимается модернизацией аппара- 
туры и внедрением новой техники. Во главе ‘мастерской 
стонт заведующий мастерской, являющийся опытным меха- 
ником по ремонту съемочной аппаратуры. В мастерской 
цеха ремонтируется также оборудование цеха комбиниро- 
ванных съемок и фотоаппаратура. На небольших студиях 
мастерская цеха съемочной техники обслуживает звуко 
технический цех в части ремонта механической части зву- 
козаписывающих и проекционных аппаратов и цех об- 
работки пленки в части ремонтов копировальных аппаратов, 

'Учетом работы цеха и расчетами со съемочными группами 
занимается бухгалтер, подчиненный центральной бухгалте- 
рии и начальнику цеха. 


2. Цех съемочной техники н его связь 
с другими звеньямн киностудии 


На рис. 62 представлена схема,” показывающая связь 
цеха с другими цехами и отделами, киностудии, 

Цех съемочной техники подчинен непосредственно глав^ 
ному инженеру киностудия. Оперативное руководство ра- 
ботой цеха в процессе производства кинокартины осуще- 
ствляет начальник производства, регулирующий работу 
съемочных групи и дающий ежедневные задания чере» 
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Рис. 62. Связь цеха © другими эвеньями киностудии 


диспетчерский аппарат, и оператор кинокартины, кото- 
рому непосредственно подчиняются в процессе съемок 
прикрепляемые к картине работники цеха съемочной тех- 
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ники. По технологическому процессу производства с нехом 
съемочной техники непосредственно сзязаны ззукотехниче- 
ский цех во время проведения синхронных съемок и отдел 
комбинированных съемок по линии использования аппара- 
туры и приспособлений во время съемки комбинированных 
кадров. На небольших киностулиях цех комбинированных 
съемок объединяется с цехом съемояной техники. 

Техническое руководство цехом в части внедрения но- 
вой техники и технологических процессов осуществляет 
технический отдел киностудии. Подчиненная техническому 
отделу лаборатория съемочной техники занимается испы- 
танием цветных негативных пленок, разработкой техниче- 
ских приспособлений н фильтров для съемочных камер 
и разработкой технологического процесса киносъемки, 
Лаборатория работает в тесном контакте с цехом. Отдел 
главного механика киностудии разрабатывает планы ремон+ 
тов оборудования, оформляет ввод ковой аппаратуры, руко- 
водит паспортизацией и учетом оборудования, 


3. Основные технологические операции цеха 
и их последовагельность, 


Обеспечение съемочных групп съемочной техникой про- 
нзводится на основе заданий, вытекающих из режиссерского- 
сценария и трактовки изобразительной части картины опе- 
ратором. Техническое качество фильмов значительно улуч- 
шилось в результате усовершенствования съемочных камер, 
введения экспозиметра для точного определения времези 
экспозиции, визира с устройствои, устраняющим параллакс, 
и ряда других приспособлений. Уровень современной тех- 
ники позволяет проводить съемки ие только на земле, но 
также в воздухе и под водой. Просветленные объективы 
с большой светосилой, нувствительная пленка в соединении 
с оснетительной техникой дают возможность проводить 
съемки в пасмурную погоду. 

Современные киностудии художественных фнльмов осна- 
щены новейшей кнносъемочной аппаратурой. 

Съемки изображения на натуре без одновременной запи- 
си звука, а также нсякого рода досъемки в павильонах и 
съемки надписей производятся отечественными киносъемоч- 
ными аппаратами типа ПСК2 и ПСК-21 (рис. 63). Камера 
ИСК-21 снабжена полным комплектом оптики, штативов 
и приспособлений. Синхронные съемки производятся аппа- 
ратами Москва типа КС-31М, выпускаемыми заводом , Моски- 
наи” (рис. 64). Синхронные камеры отличаются от немых 
большими габаритами из-за наличия бокса или боксирован- 
ного корпуса, обеспечивающего бесшумную работу камеры, 
и целым рядом дополнительных устройств, облегчающих 
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Рис. 63. Киносъемочный аппарат ПСК-21 


труд оператора и его ассистентов. Синхронные камеры рас- 
считаны на работу в павильоне, хотя допускается их 
использование и на натурных съемках. Усовершенствование 
этих камер идет по пути облегчения веса, уменьшения соб- 
ственного шума и упрощения обслуживания. 

Широко распространена съемка изображения с движе- 
ния, изменившая в корне не только построение мизансцен 
и технологию еъемочного процесса, но оказавшая влияние 
и на характер монтажа фильмов. Для проведевия съемок 
‹ движения ‘применяются операторские тележки и краны, 
позволяющие бесшумно перемещать съемочную камеру 
в различных направлениях и плоскостях. На рис. 65 пока- 
зана операторская тележка-кран, передвигающаяся по полу 
павильона, на рис. 66 — операторская тележка, движущаяся 
по специальным трубчатым рельсам, и на рис. 67а и 676 
‘операторские краны. Использование тележек и кранов тре- 
бует специальной предварительной подготовки. Применение 
операторского транспорта звачительно упрощает процесс 
съемки. 

За послелние годы широкое распространение получили 
экспозиметры— приборы для измерения яркосги или осве- 
щенности объекта; по их показаниям определяется экспо- 
зиция. Значение экспозиметров возрастает в связи с пе- 
реводом обработки пленки по гамме и введением жесткого 
<енситометрического контроля. 

Съемка изображения (немая съемка). На рис. 68 
представлена схема технологического процесса съемки изо- 
бражения. Переходим к ее рассистрению. 
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Рис. 64. Синхронный зппараг Москва. 











1. В подготовитель- 
ном периоде цех съе- 
мочной техники полу- 
чает от группы заявку 
па аппаратуру и при- 
способления, необхо- 
димые оператору для 
съемки картины. В этой 
заявке  предусматри- 
вастся аппаратура для 
проведения немых съе- 
мок. После получения 
заявки начальник цеха 
дает указание базе съе- 
мочной техники под. 
готовить, проверить и 
выдать под расписку 
65. Опёратерская тележка-кран „‘ассистейту оператора 

картины, пол его пол- 
ную ответственность, съемочную камеру, комплект оптики, 
состоящий из объективов с фокусными расстояниями 24, 28, 
35, 40, 50, 75 мм, штатив-®, аппарату, экспозиметр, ком- 
плект фильтров, комплект инструментов и прочих приспо’ 
собленнй. Выдача аппаратуры н приспособлений отмечается 
в специальной книжке, в которой расписываются заведую- 
аций базой и ассистент оператора. Один экземпляр книжки 











рис. 66. Тележка с рельсами 














рие, 67а. Малый операторский крак 





Рис. 676. Малый операторский кран 











хранится на базе съемочной техники, другой — на руках 
у ассистента оператора. Аппаратура, получаемая с базы, 
должна быть тщательно проверена и осмотрена ассистен- 
том оператора. Ассистент оператора получает на базе под- 
робный инструктаж о правилах ухода и эксплоатации аппа- 
фатуры 

2. Полученный комплект аппаратуры, упакованный в 


кофры, переносится в С ую комнату нли кабипу. 
ри съемках, происходящих 
в пределах студии, и при 








Получение азигратуры 


с 8225 сземочиой отеротуры __] выезде на близкое расстояние 
Е. аппаратура перевосится или 
Травспоримровиа м маспу съочна перевозится ассистентом опе- 


———______ ратора в обычных кофрах, 
ла входяших в комплект. При 











О выезде в длительную экспедя- 

] цню аппаратура подвергается 

Зорана иоссвт, мавиниу тщательномуосяотрув мастер- 
[се 8 1 ской цеха. Смазка аппарата 


| ПРОИЗВОДВТСЯ в зависимости от 

вывер времени года различными мас- 
`——— т мам Дия упаковки аппара- 
ие оси ке |, ТУры цех изготовляет спе- 
„леое беоне вас циальные упаковочные ящики 
и производит упаковку аппара- 
туры в присутствии ассистен- 
та оператора. Съемочный ап- 


парат, оптику, фильтры и при- 
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и сама пленки в обробту надлежности к съемочному ап- 

паратуразрешаетсяперевозить. 

Г  Азбдте втиературы и перо- исключительно на легковых 

и ‘нет се место хром — | машинах, а по железной доро- 
ге только в мягких вагонах. 


Рис. 68.) Схёма технологического 
процесеа съемки изображения 3. Комплект съемочной ап- 


паратуры, лоставленвый на 

место съемки, должен быть 
собран и тщательно проверен, ‘особенно состояние фильмо- 
вого канала, ход аппарата, наличие вссх деталей, входящих 
в. комплект. 

4. После проверки комплекта производится зарядка 
кассет, В условиях киностудии ассистент оператора пронз- 
водит зарядку кассет в своей кабине. В условиях экспеди- 
цин пользуются надежно затемненным помещением или 
специальными зарядными мешкаии, Затем снимаются пробы, 
по которым оператор и его ассистент устанавливают время 
экспозиции, резкость, состояние фильмового канала аппа- 
рата. В условнях ватурных съемок ассистент оператора 
производит пробы в бачках, используя растворы, взятые 
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из цеха обработки пленки нли разведенные на месте 
из химикалиев, заранее расфасованных КИЛом цеха обра- 
ботки пленки. 

5. Перед началом съемки оператор и его ассистент 
определяют съемочные точки и устанавливают аппарат на 
штативе, тележке нли операторском кране, в зависимости 
от снимаемых планов. Оператор выбирает объектив. Лсси- 
стент устанавливает его в аипарат и проверяет резкость 
по матовому стеклу. 

6. В процессе проведения репетиций оператор произво- 
дит наводку на фокус по рулетке илн по разметочным 
шкалам объективов. Наводка на фокус по матовому стеклу 
или прямо на пленку, при использовании современных 
кинофотоматериалов, практически затруднена. Во время 
репетиций оператор, пользуясь экспозиметром и проявлен- 
ными пробочками, окончательно устанавливает величину 
экспозиции. 

7. После команды режиссера начинается съёмка. Перед 
началом съемки снимается хлопушка с названием картины, 
номеров кадра и дубля. В процессе съемки оператор и 
ассистент следят за работой съемочного ‘аппарата. Асси- 
стент оператора в случае необходимости производит пере 
вод фокусного расстояния. 

8. После окончания съемки ассистент оператора разря- 
жзет кассеты, перекладывает отснятую пленку в пленочные 
коробки, оформляет заказ-наряд на обработку пленки и сдает 
снятый материал в отдел пленки, если съемка происходила 
на киностудии или недалеко ог нее. 

В экспедиции отснятый ‘матернал в упакованком виде 
хранится у ассистента. оператора до момента отправки его 
на киностудию. 

9. Закончив съемку, ассистент оператора разбирает 
аппаратуру, тщательно проверяет состояние фильмового к: 
нала, очищает ‚его от нагара и пыли и организует переноску 
аппаратуры вместо ее хранения. 

Синхрбнвая съемка. На рис. 69 показана схема 
технологического процесса синхронной съемки, к описанию 
которой мы и переходим. 

1, Цех съемочной техники, получив заказ-наряд произ- 
водственного отдела на проведение синхронной съемки, 
извещает об этом базу синхронной аппаратуры, Начальник 
базы синхронной аппаразуры выделяет для проведения 
съемки синхронный съемочный аппарат с комплектом оптики. 
ин приспособлений. При нЪличин достаточного количества 
синхронных съемочных аппаратов за каждой картиной, на- 
холящейся в производстве, закрепляется в начале съемоч- 
ного периода один из аппаратов. Техник синхронной аппа- 
ратуры, состоящий в штате базы, прихрепляется к съемоч- 
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ной группе на время съемок. По указанию начальника базы 
дежурный старший техняк базы выдает технику сннхронной 
‘аппаратуры полный комплект эппаратуры и приспособлений, 
необходимых для прозедения съемки. Начальник базы вместе 
с техником производит проверку комплекта до выдачи его 
с базы. Одновременно с комплектом съемочной синхронной 
аппаратуры выдаются операторские тележки, рельсы 
к ним, операторский кран, 
‚ит зоте-воруда базой саятротной | Штативы и прочне приспособ- 
то и пидертодия влоероттуры ления. В случае использова- 
ния на съемке операторского 
Г пеороаревея вузоротури _] крана вылеляется еще один 
—— —— техник специально для обслу- 
жнванил кранах 











Прейвоне и бктчетие отрезотуры 





ог месте _съечии 2. Транспортировка аппа- 
ратуры на место съемки про- 
Зарадко кассе влеякь изводится на специальных хо- 





ПЖ. рошо ‘амортизированных те- 


лежках,” причем синхронные 
съемочные аппараты доставля- 
ются\в кофрах. В случае вы- 
Гедоко но фоевьбр эти |. ЗДА За пределы студии аппа- 
риши © пеноромировени 'ратура перевозится на легко- 
вых автомашинах. 
‘Синкооеная` съение 3. Доставленная на место 
Т съемки аппаратура. проверяет- 
а =.^^ ся техником синхронной ап- 
але 9 оброфетиу паратуры и ассистевтом опе- 
Т ратора.Синхронный съемочный. 
Г Дестови Игамещрь № @& м, | аппарат через специальный 
ый трансформатор подключается 
Рис. 69. Схема технологическою К Сети переменного тока и про- 
процесва синхронной съемкн  веряется под напряжением. 
Рельсы для операторской те 
лежки прокладываются в со- 
ответствии с намеченными мизансценами, на них ставится 
‘операторская тележка со штативом, па котором закрепляется 
синхронный зппарзт, Если съемка начинается с планов, сни- 
маемых с операторского крана, то аппарат устанавливается 
на кране и проверяется его перемещение по предполагае- 
мым пзнорамам. 

4. Ассистент оператора заряжает аппарат и во время 
первых же репетиций снимает пробы, которые немедленно 
проявляет для проверки работы камеры и выбора экспо- 
зиции. 

5. После прихода в павильон режиссера и актеров и оп- 
релеления съемочных точек аппарат устанавливают для 
съемки первого кадра, Оператор выбирает нужный ему 
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«объектив и дает указание технику синхронной аппаратуры 
‘поставить его в аппарат. 

6. В процессе проводимых режиссером репетиций к окон- 
”чательной установки света оператор вместе с ассистентом 
‘устанавливает фокус, пользуясь экспозиметром, определяет 
время экспозиции и репетирует с техняком синхронной 
аппаратуры передвижение тележки или крана в соответст- 
‘вии со снимаемым кадром, Во время репетиций оператор 
‘также проверяет расположение микрофона, следя за тем, 
чтобы он не попал в поле зрения объектива. 

7. Отрепетированная сцена снимается синхронно на плен- 
ку. Режиссер подает команду „приготовились“, по которой 
техник синхронной аппаратуры приготавливается к пуску 
мотора аппарата. По команде „моторы“ он включает Мотор’ 
синхронного съемочного аппарата. После сигнала „Начали“ 
перед самой съемкой снимают хлопушку. Во время съемки 
оператор следит за снимаемым кадром через визир аппара- 
та. Ассистент управляет рукояткой перевода -фокуса. 
Техник синхровной аппаратуры плавно передьнгает опера- 
торскую тележку и следят за работой апиарата‘ио счетчику 
кадров. По сигналу режиссера или при малейшей неисправ- 
ности аппарата он выключает его. После окозчания кажло- 
го дубля делается просечка; аппарат. открывается, и техник 
синхронной аппаратуры осматривает состояние фильжового 
канала. 

В случае необходимости производится чистка фильмового. 
канала, 

8. После окончания съемки или использования всей плен- 
«и, заряженной в кассету, ‘аппарат разряжается. Ассистент 
оператора в зарядной-кабнне перекладывает экспонирован- 
ную пленку из кассеты в пленочную коробку и вместе 
с заказ-нарядом передает в отдел пленки и далее в цех 
обработки пленки. 

9, После окойчання съемки в декорации вся аппаратура 
демонтируется`и отправляется на базу синхронной аппара- 
туры. Старший’ техник базы синхронной аппаратуры произ 
водит приемку комплекта аппаратуры и в случае необхо- 
лимасти отправляет ее немедленно для профилактяки 
в мастерскую цеха. Штативы, операторские тележки, рельсы 
и прочие приспособления устанавливаются на постоянные 
‘места хранения, Синхронный съемочный аппарат и принад- 
‚лежности к нему помещаются в специальный шкаф, при- 
способленный для хранения комплекта аппаратуры. Если 
съемка в декорации продолжается на следующий день, на 
базу возвращают только синхронный съемочный аппарат, 
оптику, принадлежности к нему. Операторские тележки, 
краны и тяжелые штативы оставляют в павильоне под 
ответственность дежурного по павильону. 
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На каждую синхронную камеру база синхронной аппара- 
туры заводит так называемый аппаратный журнал, в кото- 
ром отмечаются все проведенные съемки, метраж снятой 
пленки, прохождение профилактических осмотров и все 
внды ремонтов. Наличие таких журналоз позволяет прзвиль. 
но поставить эксплоатацию аппаратуры и наблюдение за ее 
состоянием (форму аппаратного журнала см. на стр. 117). 

`Работнаки цеха уделяют особое внимание синхронной 
съемочной аппаратуре. Она прохолит по утвержденному 
графику: профилактические, средние и капитальные ремон- 
ты; Эксплоатация ее поручается опытным работникам базы. 
Кроме того, механики по ремонту аппаратуры также за- 
крепляются за синхронными камерами в части производства 
профилактических ремонтов и осиотров. 

За безаварийную работу синхронных“ аппаратов меха- 
ники по ремонту получают дополнительное премиальное 
вознаграждение. 

Цех съемочной техники по заданию. съемочных група 
организует прозедение специальных/ съемок, порядок иро- 
ведения которых мало отличается\от ‘описанных выше. 

К таким видам съемок следует ‘отнести: 

Ускоренные съемки. Ускоренными съемками назы- 
ваются съемки, производиине-с повышенной скоростью, 
в результате чего движение на зкране будет проициро- 
валься в замедленном темпе. Этя съемки получили широ- 
кое распространение в.художественной кинематографии 
как один из творческих приемов. Вполне понятно, что 
ускоренные съемки как на натуре, так и в павильонах произ- 
водятся без“одновременной записи звука. Технология про- 
ведения подобных съемок совпадает © технологней прове- 
ВОт обычных съемок изображения, показакных на схеме 
рис. 68, 

Ускоренные сьемки производятся специальными аппара- 
лами, снимающими изображение со скоростью до 200—240 
кадров в секунлу. Грейферный узел и другие детали 
аппарата для ускоренных съемок отличаются от обычного 
съемочного аппарата. Цех съемочной техники крупной 
киностудии обычно нмеет один-два таких аппарата. 

Съемки в воздухе. Во многих художественных 
картинах съемка производится с самолета, для чего исполь- 
зуются стационарные и ручные камеры, применяемые для 
обычных съемок. Для проведения воздушных съемок необ- 
ходимы тщательная подготовка и применение специальных 
приспособлений для крепления съемочного аппарата к бор- 
там самолета. 

Подводные съемки. В ряде картия встречается 
необходимоеть в съемке подводных объектов. Технология 
такой съемки отличается от обычной тем, что снимаемый 
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объект располагается ва дне моря или в специально по- 
строенном для подводных съемок бассейне. 

Для подводных съемок, проводимых на днё моря, при-- 
меняются специальные аппараты, забоксированные в водо- 
непроницаемые камеры, которые вместе с оператором, 
одетым в водолазный костюм, опускаются на дно моря.. 
Оператор управляет съемочным ‘аппаратом посредством 
специальных устройств. Возможно также проведение съемок. 
из специального водолазного колокола, в который помеша- 
ются оператор и съемочный аппарат, В таких случаях опе- 
ратор ведет съемку через стеклянные иллюминаторы, 
имеющиеся в колоколе. Съемку ва дне моря производят 
на сравнительно небольшой глубине, максимально используя. 
солнечный свет, проникающий с поверхности моря, Приме- 
няются и электрические прожектора, устанавливаемые в са- 
мем колоколе или над местом съемки. При помощи описан- 
ных примитивных устройств можно «енимать небольшие, 
как правило, ненгровые сцены, нь требующие большой: 
освещенности. Съемки на дне моря ‘находят применение: 
в научно-технических, учебных и иногда в художественных. 
фильмах. 

Для съемки больших подводных объектов для художест- 
венных фильмов строятся-специальные бассейны. На рис. 
70а н 706 показан бассейв для подводных съемок, построен- 
ный на Ялтинской кинофабрике. В стенках бассейна распо- 
ложены вертикально идущие колодцы, в которых на разных 
уровнях находятся помещения с толстыми зеркальными 
окнами, через которые видна внутренность бассейна. Уста- 
навливая внутри такого помещения съемочную камеру, можно: 
производить съемку подводных сцен. Через эти же поме-. 
щения можно освещать бассейн прожекторами. В стенах 
бассейна находится перелвижная металлическая башня, ко- 
торая ‘передвигается по дну бассейна при помощи специаль- 
ных ‘механизмов. Внутри бассейна имеется помещение для’ 
бнератора и съемочной камеры. Пользуясь башней, можно. 
бнять любую часть бассейна. На дне бассейна строится 
декорация, которая отделывается специальными составами, 
не портящимися от морской воды, Когда декорация готова.. 
в бассейн при помощи специальной насосной станции нака- 
чивается морская вода, предварительно прошедшая очистку 
и осветление, В бассейн с водой помещают морских живот-. 
ных, рыб и растения, которые создают необходимый для 
морских съемок пейзаж. По бортам бассейна устанавли- 
вается осветительная аппаратура и тевты, при помощи кото- 
рых регулируется освещение снимаемых объектов солиеч- 
ным светом, Были также найдены способы размещения 
прожекторов непосредственно в воде бассейна, что значи- 
тельно улучшило условия освещения. 


8 











Ри:. 70. Общий вид бассейна для полводных сземок 


Наиболее серьезными вопросами при эксплоатации бас- 
‹ейна являются вопросы очистки-и осветления морской 
воды. Нужао было найти такие способы, при которых 
вода была бы прозрачной ин помещенные в нее представи- 


тели морской фауны и флоры не погибали. В кинокартине 


Рис. 706, Детали устройства бассейна для подводных съемок 











„Гибель „Орла“ многие сцены на затонувшем корабле с по- 
казом работы водолазов были сняты в таком бассейне. 
Технология съемок в бассейне отличается от обычных съемок 
ограниченностью съемочных точек, меньшим количеством 
света, меньшимн возможностями в отношении съемок 
< движения и требует от оператора большого внимания 
и оперативности. Подводные съемки в бассейне рекомен- 
дуется дублировать несколькими аппаратами. 


Общий контроль за выполнением цехом технологического 
процесса осуществляет технический отдел киностудии, 
Начальник и технорук цеха обеспечивают соблюдение 
технологической записки в подразделениях цеха, Работники 
цеха отвечают за выполнение технических ‘инструкций, 
являющихся ‘составной частью технологической записки. 

В технологической записке должны быть следующие 
ниструкции: по выдаче анпаратуры © базы съемочной ал- 
паратуры; по эксплоатации стационарных съемочных аппа- 
ратов; по эксплоатации ручных съемочпых аппаратов; по 
выдаче и приемке синхронных съемочных аппаратов базой 
синхронных аппаратов; 10» зэксплоатации синхронных 
съемочных аппаратов; по.-зксплоатации рельсовых опера- 
торских тележек; по эксилоатации операторских тележек; 
по эксплоатании операторских кранов; по эксплоатации 
штативов; по подготовке, аппаратуры к экспедиции; по 
систематическому контролю съемочных аппаратов; по систе- 
матическому койтролю’”синхронных съемочных аппаратов; 
во систематическому ковтролю объектизов, находящихся 
в эксплоатации; по оперативному контролю съемочных 
аппаратовуио оперативному контролю синхронных съемоч- 
ных аппаратов; по ремонту съемочных аппаратов; по ремон- 
ту сияхронвых съемочных аппаратов. 





4. Контроль аппаратуры 


'Съемочные аппараты и приспособления к ним являются 
механизмами высокого класса точности, которые могут 
нормально работать только при налаженном контроле, 

Вся аппаратура, поступающая на киностудию до пуска 
в эксплоатацию, проходит всесторонние лабораторные 
и производственные испытания. Только после утверждения 
главным инженером кнностудин акта технической приемки 
новая аппаратура и приспособления могут быть переданы 
на производство. Испытания аппаратуры проводятся ин- 
женерно-техническим персовалом цеха совместно с лабо- 
раторией съемочной техники и мастерской иеха. Обычно 
в процессе испытания новых аппаратов производится их 
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налаживание и в случае необходимости изготовляются те 
или иные приспособления. 

В пронессе эксплеатации съемочная аппаратура и при- 
<«пособления проходят: 1) систематический контроль в сроки, 
установленные руководством цеха; 2) оперативный контроль 
в порядке, установленном техническими инструкциями; 
3) внеочередной контроль по заявке операторов съемочных 
групп и обслуживающего технического персонала. 





Систематический контроль 


Систематический контроль осуществляется техническим 
персоналом цеха и охватывает всю аппаратуру, находя- 
зцуюся в эксплоатации. 

Объектами систематического контроля являются: 

По стационарным и ручным съемочным ап 
паратам: 1) устойчивость кадра; 2) работа обтюратор: 
3) состояние фильмового какала и грейферного узла; 4) рабо- 
та мотора и пускового устройства; 5) ход аппарата; 6) сбстоя- 
ние пленки после прогона через аппарат; `7) работа тахо- 
метра; 8) наводка на фокус; 9) состояние объективов; 
10) проверка фрикционов; 11) проверка визира. 

По синхронным съемочным, аппаратам (все 
позиции, перечисленные в предыдущем ‘разделе, и кроме 
того): 1) шум аппарата; 2) синхронность со звукозаписы- 
вающим аппаратом, 

По операторским тележкам; 1) состояние пла’ 
формы и колес и смазка нх; 2) плавность хода по рельсам 
или полу. 

По операторским -кранаи: 1) плавность хода 
по полу; 2) плавноеть горизонтальной и вертикальной 
панорам; 3) отсутствие перекосов; 4) балансировка при 
помощи ‘противовеса; 5) работа тормозной системы; 6) со- 
<тояние управляющих рукояток и сидений, 

По объективам: 1) состоянне внешних линз и покрытий; 
2) резкосль, контролируемая при помощи съемки тестобъ- 
ектов; 3) проверка разрешающей способности по площади 
кадра при” помощи съемки тестобъекта; 4) соответствие 
разметочных шкал на оправе; 5) качество рисунка негатива 
после обработки. 

Аппаратура и приспособления, не соответствующие утвер- 
жденным техническим условиям, немедленно с произво, 
ства снимаются и направляются в мастерскую или ва 
завод-изготовитель. 

















Оперативный контроль 


Оперативный контроль осуществляется в момент вы- 
дачи аппаратуры на съемку начальником базы, техником 
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синхронной аппаратуры и ассистентом оператора, а перед 
началом съемки — ассистентом оператора и техником син- 
хронной аппаратуры. Оперативный контроль повторяет в 0с- 
новном проверку, проведенную при систематическом кон 
троле, за исключением объектов, требующих применения из- 
мерительных приборов и последующей обработки пленки- 

При оперативной проверхе аппаратов полагаются на 
практический опыт обслуживающего персонала и показа- 
ния контрольных приборов, находящихся непосредственно нэ 
аппаратах. Оперативный контроль позволяет выявить яв- 
вые нарушения режима работы аппаратуры и его надо 
рассматривать как дополнение к систематическому  кон- 
тролю, проводимому по утвержденному графику. В процессе 
проведения съемки ассистент оператора и техних-синхрон- 
ной аппаратуры внимательно следят за работой аппаратов 
и контролируют их поведение по контрольным приборам 
(тахометры, счетчики метража и т, п.); 





Внеочередной контроль 


Внеочередной контроль проводится по заявкам опера- 
торов и технического персонала цеха в случае обнару- 
жения каких-либо ненормальностей в работе аппаратуры. 
Программа внеочередных ‘испытаний заранее предусмотрена 
быть не может и зависит исключительно от подозрений 
на дефекты в работе аппаратуры. Цех съемочной техники 
имеет всегда в резерве эппаратуру, которой можно заме- 
нить находящуюсян эксплоатация и требующую внеочеред- 


ной проверки: 
5. Оборудование и помещения цеха 


Цехи ‘съемочной техники киностуднй художественных 
фильмов имеют следующее оборудование: съемочные син- 
хронные аппараты Москва КС-31М, КС-31, КС-?1, Митчелл, 
зппараты для немых съемок ПСК-2, ПСК-21, Дебри, Аскания 
и ручные аппараты КС-50, специальные рапидные съемоч- 
ные аппараты, операторские тележки с рельсами и оперз- 
торские краны разных размеров. 

При съемках широко используются штативы разных 
конструкций и размеров. При съемке кадров с самолета 
и других специальных съемках применяются приспособле: 
ния и конструкции, изготовляемые по заказам съемочны: 
групп. 

Лаборатория съемочной техники оснащена специальными 
измерительными и контрольными приборами для проверки 
оптики, испытаний и измерений геометрических размеров 
пленок и оборудованием для изготовления светофильтров, 
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Рис. 71а. Общий вид помещения с сператорскими кабинами 


Степень оснащенности лаборатории завибит также от 
объема выполняемых ею научно-исследовательских работ. 

Мастерская цеха оборудуется токарным и фрезерным 
станками для изготовления деталей к съемочным аппаратам, 
сверлильным и точильным станками) набором инструмента 
и калиматорной установкой‹для проверки объективов. 








Рис, 716. Размещевие аппаратуры в операторских кабинах 












































Операторские комнаты оборудуются шкафами для хра- 
нения выдаваемой группе съемочной аппаратуры и присно. 
соблениями для перемотки пленки и зарядки кассет. 

Цех съемочной техники имзет следующие помещени 
базу синхронной аппаратуры, располагаемую вблизи съемоч 
ных павильонов, помещения для тележек и операторских 
кранов, складские помещения для приспособлений и упа- 
ковочных ящиков, необходимых для отъезда в экспедиции, 
‘базу съемочной техники, мастерскую, лабораторию съемочной 
техники, комнату начальника и технорука цеха, оператор- 
ские комнаты или ‘кабины. Все помещения цеха, исключая 
базу синхронной аппаратуры и складские помещевия, 
желательно располагать в одном комплексе. Все помещениу 
цеха должны иметь хорошую вентиляцию и удовлетворять 
правилам пожарной безопасности, 

На небольших киностулиях из-за ограниченности в пло- 
шадях оборудуются не операторские комнаты, а оператор- 
ские кабины (рис. 71а н 716), которые устанавливаются в 
олной большой комнате. В этом ‘случае для зарядки 
кассет оборудуется общая зарядная\ комвата. 








11. ЗВУКОТЕХНИЧЕСКИЯ ЦЕХ 








Звукотехнический цех обеспечивает проведение всех 

| работ по записи звука как в павильонах киностудии, так 
и на натуре; перезапись Звука, звукокинопроекцию в про- 
смотровых залах киностулия, каблюдение за работой зву- 
комонтажных.столов в монтажнои цехе киностудии. 

Звукотехнический цех в своей работе тесно связан со 
съемочнымигрупаами, выполняя работы по задавию зву“ 
кооператора картины. 

В подготовительном и предсъемочном периодах эвуко- 
технический цех обеспечивает запись звука на пробных 
съемках, совместно со звукооператором картины опреде- 
ляет объем дальнейших работ по звуковой части картины, 
составляет заявку на оборудование, представляет необхо“ 
димые материалы для составления тенеральной сметы и по- 
становочных планов, проводит подготовку технических 
срелств для постановки, обеспечивает проведение пробных 
записей по заданию звукооператора и отдела пленки. 

В стемочвом периоде — осуществляет запись звука 
при синхронных съемках в павильонах студин и на 
натуре, обеспечивает проведение съемок под фонограмму н 
запись шумов и специальных эвуковых эффектов по зада- 
нию звукооператора и музыкального отдела. 

В мовтажно тонировочном периоде — производит рече- 
вое и шумовое озвучание, запись музыки, совместно 
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с цехом обработки устанавливает оптимальные режимы 
для печати фонограмм к перезаписи, производит перезапись 
картины, обеспечивает показ картины на двух и трех 
пленках, участвует в слаче картины техническим коинссиям 
студии и Министерства кинематографии, готовит техниче- 
скую документацию для сдачи картины, 

Звукотехнический цех выполняет все работы в соот: 
ветствии с месячными планами студии по заказ-нарядам 
съемочных групп и диспетчерским назначениям производ- 
ственного отдела. На время съемочного периода цех при- 
крепляет к съемочной группе микрофонного техника, а на 
время экспедиции также и техника по звукозаписи, кото- 
рые работают под руководством звукооператора картины. 
Во время экспедиции они подчинены администратавно: 
директору кинокартины. 





1. Структура звукотехнического иеха 


На рис. 72 приведена структура звукотехническогб цеха, 
из которой видно, что во главе цеха стоит ‘начальник, осу- 
ществляющий административное и техническое руководство. 
На обязанности начальника цеха лежиг бесперебойное об- 
служивание съемочных групп на всех этапах производства, 
проведение необходимых мероприятий по оснащению цеха, 
выполнение планов ремонтов оборудования, руководство 
звеньями цеха, обеспечение лрудозой дисциялины, обеспе- 
чение рентабельности цеха, руководство совместно с обще- 
ственными организациями  соцналистическим соревнова- 
нием, Начальник цеха-несет ответственность за соблюдение 
утвержденного технологического процесса звукозаписи, за 
качество звукозаписи, за Выполнение плана организацион- 
но-технических «мероприятий по цеху, за соблюдение дей- 
ствующих нормативов, за соблюдение сметной дисциплины, 
за технику безопасности и охрану труда. 

Технорук цехи’ в отсутствии начальника цеха заменяег 
его по всём вопросам. В егс обязанности входит обеспе- 
чение бесперебойной работы всего оборудования цеха, 
наблюдение за выполнением работниками цеха правил 
технической эксплоатации оборудования, техническое руко- 
водство по технологическому процессу записи и перезаписи 
звука, инструктаж технического персонала цеха, органи- 
зация ремонтов оборудования, помощь изобретателям и 
рационализаторам, руководство научно-неследовательскими 
работами, проводнмымн в цехе, Технорук цеха осущест- 
вляет руководство работой лаборатории н мастерской, 

Центральная аппаратная звукозаписи обеспечивает запись 
фонограммы во время синхронных съемок в павильонах 
килостудии. В центральной аппаратной (рис. 73) установ 
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‘лено несколько стационарных звукозанисывающих трактов, 
контрольно-измерительное оборудование и вспомогатель- 
‘ное устройство. Звукозаписывающие тракты при помощи 
коммутационных устройств и системы специальных прово- 
док.могут быть соедннены с тем или инымупавильоном. 
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Рис. 72. Структура эвукотехнического цеха 
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При централизованной системе ззукозаписи звукозаписы- 
, вающие тракты незакрепляются за павильонами, На неко- 
торых, особеннознебольших киностудиях применяется де- 
централизованная система записи звука. При этой системе 
аппаратные ‚записи звука размещаются при каждом павиль- 
оке. В такойзаптаратной устанавливается обычно один зву- 
козаписывающий комплект. Вопрос о выборе системы 
обслуживания синхронных съемок решается при проекти- 
ровании студии; при этом учитываются как технологиче- 
сине, таки экономические соображения. Обе системы 
обеспечивают высокое качество звука и бесперебойную ра- 
боту съемочных групп. 
Во главе центральной аппаратной стоит начальник аппа- 
ратной — инженер по звукозаписи, который отвечает за 
| бесперебойную работу оборудования, качество звукозаписи, | 
за соблюдение технологического процесса записи звука, за 
| работу инженеров и техников записи и качество обслужн- 
вания съемочных групп. Начальник аппаратной осуществ- 
ляет инструктаж инженеров, техников записи и микрофон- 
ных техинков. В штате центральной аппаратной находятся: 
сменные инженеры записи, отвечающие за работу в свою 
смену, техники, непосредственно работающие на трактах 
звукозаписи и осуществляющие процессе записи звука, 
микрофонные техникя, включающие микшерские пульты 
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в павильонах, устанавливающие микрофонные журавли на 
месте съемки и управляющие микрофоном во время съемки 
по указанию звукооператора. Работники центральной зп- 
паратной получают пленку лля звукозаписи и учитывают 
ее прохождение в журналах аппаратной. Центральная ап- 
паратная выполняет заказы съемочных групп по диспет. 
черским назначениям и заказ-нарядам. В центральной 
аппаратной ведется журнал, в котором учитываются техни- 
ческие условия, при которых производились записи фо- 
нограмм. Начальник и инженеры аппаратной производят 
установленные технологической запиской измерения, ре- 
тистрируя результаты их в специальном журнале. 

Группа передвижных устройств, возглавляемая инже- 
нером записи, имеег тонваген, звукозаписывающие пере- 
движки и перелвижные фильмфонографы, посредством 
которых проводится запись звука на натуре, в экспедициях 
и в павильонах, когда по каким-либо причинам нельзя 
использовать стационарное оборудование. Число тонваге- 
нов и передвижек находится в прямой зависимости от 
объема производства киностудии. Передвижную'алйаратуру 
обслуживают техники по записи. При выезде’ на натуру 
комплект аппаратуры выдается съемочной группе под от- 
вегственность ее директора. Ходовая ‘часть тонвагенов 








Рис, 73. Центральная аппаратная залиси звука киностуаии Мосфильм 
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обслуживается гаражем спецмашин или транспортным отде- 
лом кивостудин. 

Аппаратная перезаписи производит перезапись звука 
как законченных производством картин, так и отдельных 
кадров по заказам съемочных групп. Аппаратура для пе- 
резаписи звука, контрольной проекции и прослушивания 
размещается в специально оборудованных помещениях» Во 
главе аппаратной перезаписи стоит начальник — инженер 
по звукозаписи, отвечающий за соблюдение технологиче- 
ского процесса, качество перезаписи, бесперебойное обслу- 
живание съемочных групи и работу подчиненного ему 
персонала, В аппаратной записи работают сменные инже- 
неры по перезаписи, обеспечивающие работу своей смены, 
устанавливающие режим перезаписи и проверяющие весь 
тракт перед началом работы, техники по записи, непо- 
средственно работающие за звукозаписывающим иппаратом, 
киномеханики, обслуживающие кинопроекционную часть 
тракта перезаписи. 

Просмотровые залы’ оборудуются” на киностудиях для 
рабочих просмотров материала, съемоняцми группами, ди» 
рекцией и ОТК, для сдачн законченных производством 
фильмов на одной, двух и ‘трех пленках. Руководит рабо- 
той просмотровых зал инженер по проекции, отвечающий 
за оборудование, бесперебойное обслуживание съемочных 
групи, соблюдение правил” пожарной ‘безопасности. Число 
просмотровых залсна киностудии и количество работающих 
в них киномехавиков зависят от объема производства, При 
отсутствии на’киностудии специального тонателье нли при 
большой загрузке лубляжными работами необходимо пре- 
дусмотреть-евозможность проведення в просмотровых 
залах работ по.речевому и шумовому озвучанию. Для этой 
цели Устанавливаются кннопроекционные аппараты, 06е- 
спечивающие проекцию со скоростью точно 24 кадра в се- 
кунду: 

Лаббраторня цеха, оснащенная необходимым оборудо 
‘ваннем, производит систематическую проверку состояния 
и исправности всех трактов записи, перезаписи и проекции, 
занимается модернизацией аппаратуры и улучшением тех- 
нологического процесса, ведет научно-исследовательские 
работы по утвержденной тематике, помогает изобретателям 
и рационализаторам внедрять свои предложения. Руководит 
лабораторией ниженер звукозаписи, под руководством ко’ 
торого работают инженеры и техники-лаборанты. 

Мастерская цеха производит ремонт аппаратуры и вы- 
полняет заказы на изготовление новых деталей и присио- 
соблений в процессе проведения работ по модернизации 
оборудования. В мастерской цеха работают механики по 
ремонту точной аппаратуры и радномонтажеры. 
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(Склад цеха организуется для хранения запасных дета- 
лей, ламп и материалов, необходимых для нормальной экс- 
плоатации аппаратуры. Кладовщик цеха ведег учет 
расхода материалов и запасных частей и несет материаль- 
ную ответственность за их сохранность, 

Бухгалтер цеха ведет учет и расчеты с заказчиками. 

Перечисленные выше подразделения цеха, имеющие 
своего руководителя, подчинены начальнику и техноруку 
цеха, 


2. Звукотехнический цех и его связь 
< другими звеньями киностудии 


На рис. 74 показаны основные связи звукотехниче- 
ского пеха. Звукотехнический цех подчинен главному. 
инженеру киностудии. Оперативное руководство ‹ цехом 
в процессе производства фильмов осуществляют начальник 
производства, дающий через диспетчерский аппарат зада- 
ние на проведение съемок, и звукооператор съемочной 
группы, использующий во время съемок прикрепленных 
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Рис. 74, Звукотехнический цех н его связь. 
с другими звеньями киностудия 


к группе работников цеха и технические средства для 
записи звука. 

В процессе производства с работой звукоцеха непосред- 
ственно связаны: цех съемочной техникя—во время про- 
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ведения синхронных съемок; монтажный цех—в части 
эксплоатации звукомонтажных столов; группа звукооформ- 
ления—во время проведения записи музыки и шумов; цех 
обработки пленки,—обрабатывающий фонограммы, запнсан- 
ные звукотехническим пехом, и отдел пленки, —снабжаю- | 
щий звукоцех пленкой для записи звука. 

Технический отдел киностудии осуществляет руковол- 
ство цехом в части разработки и внедрения технологиче- 
ской записки и инструкций по эксплоатации оборудования, 
руководит внедревием новой техники и нзучно-исследова- 
тельскими работами, проводимыми в области звукозаписи. 
Лаборатория цеха, помимо чисто производственных функ- 
ций, работает и иад научно-исследовательскими темами 
согласно общему плану, утверждаемому Министерством 
кинематография. Отдел главного механика’ киностудии 
разрабатывает планы и графики проведения, капитальных, 
средних и профилактических ремонтову в цехе и ‘обесие- 
чиваег их выполнение как в мастерских”цеха, так и в дру- 
гих цехах киностудии. Отдел главного ‘механика зани- 
мается учетом оборудования цеха, 





3. Основные технологические операции цеха 
и их послеловательность 


Основным назначением цеха является запись и пере- 
запись звука в кинокартинах. Процесс звукозаписи на кино- 
студиях был звачительно усовершенствован в последние 
годы. Наша промышленность освоила новые виды аппара- 
туры и новые сорта пленки для записи звука; были ре- 
конструированы”. павильоны киностудий, что значительно 
улучшило ‘акустические условия при синхронных съемках. 

В результате проведения научно-исследовательских работ 
и организационно-технических. мероприятий был внедрен 
ряд новых усовершенствований. 

Наибольшее распространение при записн звука полу- 
чили/ зеркальные тальзанометры, при помощи которых мож- 

‘но получить поперечную, иногодорожечную и противофаз- 

ную фокограммы. В результате проведения научно-иссле+ | 

довательских работ лля первичной записи звука все шире 

применяется протизофазная фонограмма класса А двойной | 

| ширины. Этот вид записи позволяет записывать звук с 
большим динамическим диапазоном, фотографическая ‘обра- | 
ботка ве менее критична (эффект заплывания в результате 
несоблюдения норм обработки полностью отсутствует). Это | 
и является основным ее пренмуществом. Переход на этот | 
вид фонограмм в отличие от нормальной противофазной 
фонограммы класса А не требует переделки звуковоспроиз- 
водящей аппаратуры в просмотровых залах ни звукемон» | 
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лажных столах, так как при просмотре материала воспро- 
изводится только одна половинка фонограммы, равноцен- 
ная обычной фонограмме, Для внедрения в производство 
противофазной фонограммы двойной ширины класса А 
необходимо лишь переделать копировальный аппарат в цехе 
обработки пленки и. фильмфонографы в аппаратной переза- 
‘писи, Для копий массовой печати попрежнему применяется 
поперечная двусторонняя фонограмма, которую получают 
в процессе перезаписи фильма. Следовательно, преимуще- 
ства противофазной фонограммы полностью используются 
лишь в процессе перезаписи фильмов, когда воспроизво- 
дятся обе половинки фонограммы. Что касается дальней- 
шего улучшения качества копий массовой печати, то, оче“ 
видно, здесь работы пойдут по пути внедрения интенсив- 
ной фонограммы как менее критичной при воспроизведении 
звука в проекционных аппарата 

Технологический процесс звукозаписи на кийостудиях 
художественных фильмов установлен на основе чиповой 
технологической записки, разработанной “лабораторией 
звукозаписи НИКФИ и киностудией Мосфильм» »” утверж- 
денной Министерством кинематографии, На.основе типовой 
технологической записки киностудии ‘разрабатывают кон- 
кретные технологические записки с учетом местных усло- 
вий и наличного оборудования. 

Внедрение технологической записки для цеха звукотех- 
ники возможно лишь при нормализации характеристик 
трактов, при организации регулярного контроля за состоя- 
нием аппаратуры и ее параметрами, при условии стандар- 
тизации процессов обработки и при проведении организо- 
ванных мероприятий. уточняющих взанмоотношения цеха 
<о съемочными группами и’лругями цехами студни. 

Переходим к рассмотрению нанболее характерных для 
цеха видов работы: 

Синхронная съемка. Синхронной съемкой, как 
‘указывалось выше, ‘называется съемка в павильоне или на 
натуре, при которой запись звука производится одновре- 
менно со съемкой изображения, причем киносъемочный 
и звукозаписывающий аппараты приводятся в движение 
синхронными моторами, включенными в общую сеть пере- 
менного тока, Применение синхронных моторов, включае- 
мых по команде режиссера, и наличие сигнальной отметки 
в кадре изображения и на фонограмме позволяют точно 
синхронизировать изображение и звук в процессе монтажа. 

Необходимо тщательно подготовить синхронную съемку, 
чтобы исключить малейшие задержки по техническим причи- 
нам. При наличии достаточного количества аппаратуры 
„желательно иметь в аппаратной резервные тракты звуко- 
‘записи, которые можно было бы в случае необходимости 
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быстро включить взамен вышедшего из строя рабочего’ 
комплекта, 

На рис. 75 приведена схема технологического процесса 
сивхронной съемки, 

1. После получения заказ-наряда аппаратная выделяет 
звукозаписывающий тракт, на котором будет произво 
диться запись, Теханк по записи звука, работающий в лан- 
ную смену, производит вклю- 
чение тракта, проверяет режи- 
мы работы усилителей и шу- 
мопоннжающего устройства, 
режям  звукозаписывающего 
апперата и питающих уст. 
Устаойке миирорна в мии | ройств. 

ЕО 2. В соответствии с объе- 
——.,._ | мм работ, указанных в заказ- 
але утановавный гремем ТР наряде, техник записи полу- 
Ее И чает_в отделе пленки необхо- 
димое количество кассет, заря- 
женных пленкой, предвари- 
тельно разбитой на группы. 
Ки ренетиккы (За съемочной группой навесь. 
ти о бренй оенки съемочный период закрепля- 

п "5 лотся определенные группы 
„дрядо ме озробоску | плеяки ЗТ-4. Разбивка пленки 
на группы позволяет наибо- 
лее точно выдержать режим 
обработки.) 

3. Микрофонный техник к 
моменту прихода съемочной 
труппы в павильон устанавли- 
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едим вает на месте съемки мик 
проедет пани шерский пульт, производит 


его включение в коммутацио!- 
ную панель, соединяющую его 
с аппаратной записи, устанав- 
ливает микрофонный журавль, 
подвешивает и включает в микшерский пудьг микрофон. 
Звукооператор прослушивает чёрез контрольный телефон 
работу тракта, проверяет переговорное устройство, связы- 
вающеёе его с техником запнси, и во время репетиции с акте- 
рами производит установку микрофона. Во время репетиции’ 
звукооператор дает указания микрофонному технику о по- 
рялке панорамирования по ходу съемки, устанавливает глуби- 
ну модуляции и соотношение уровней громкости между от- 
дельными микрофонами, если запись ведется на нескольких 
микрофонах. Техник по записи во время проведения репе- 
тиций проверяет работу тракта в рабочих условиях. 


Рис) 75; Технологический процесс 
синхровной съемки 
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4. Техник по записн, зарядив аппарат пленкой, произ- 
зодит запись необесшумленной паузы и делает пробивку, 
по которой сенситометрист цеха обработки пленки уста- 
навливает точное месторасположение необесшумленной пау- 
зы, На этом участке пленки влечатываются сенситограм- 
мы, по которым контролируется режим обработки. 

5. После проведения необходимого количества. репёти- 
ций и полной готовности к съемке режиссер дает команду 
„приготовились“, по которой техник по записи зажигает 
пишущую лампочку звукозаписывающего аппарата. Через 
несколько секунд режиссером полается вторая команда 
„моторы“, звукооператор дает ‚ сигнал технику записи 
и последний включает мотор звукозаписывающего аппара- 
та; в этот же момент ассистент оператора включает мотор 
синхронного аппарата. После разгона мотора звукозаинсы- 
вающего аппарата (через несколько секунд) техник по 
записи подает сигнал, который слышит съемочная группа 
через переговорный телефон, лежащий на. миктерском 
пульте (сигнал типа фонического вызова). Режиссер после 
сигнала из аппаратной о включении мотора’ дает третью 
команду „качали“, но которой начинают ‘играть актеры. 

В процессе синхронной съемки звукооператор контро- 
лирует запись по индикатору модуляции-и на слух через 
контрольные телефоны. Запись речи. желательно произво- 
дить с возможно большей модулящией. Это позволит 
получить при перезаписи более высокое качество звучания. 
Звукооператор пользуется также’ речевыми фильтрами, 
которые изменяют частотную характеристику записи. 

Микрофонный техник управляет микрофоном, поворачи- 
вая журавль с микрофоном по ходу движения актеров 
и наблюдая за тем, чтобы он не попал в поле зрения 
объектива съемочного аппарата, Техник по записи, сидя 
за аппаратом, наблюдает за модуляцией по контрольному. 
экранчику и через тубус развертки и прослушизает запись 
на слух через коятрольный динамик. Контрольное усили- 
тельное устройство включается в тракт звукозаписи посред- 
ством фотоэлемевта, устанавливаемого в систему светомо- 
дулирующего устройства. Прослушивание записываемой 
фонограммы после модулятора света обеспечивает нанбелее 
полный контроль в процессе записи. 

После окончания игровой спены режиссер подает команду 
„стоп“, по которой выключаются моторы звукозаписываю- 
щего и съемочного аппаратов. Звукооператор по переговор- 
ному устройству справляется у техника, как прошла запись, 
и в случае благоприятиого ответа докладывает об этом 
режиссеру. Съемочная группа переходит к съемке следую- 
щего дубля нли кадра. Техник по записн делает пробнвку 
ва пленке по окончании дубля. 
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6. После окончания съемки техник но записи оформляет 
заказ-наряд на обработку пленки. 

7. Кассеты с записанной фонограммой вместе с заказ-на- 
рядом сдаются в отдел пленки и далее в цех обработки. 

В. Техник по записи проверяет режимы работы тракта 
и производит его выключение. Микрофонный техник сни- 
мает с журавля микрофон, выключает микшерский пульт 
и увозит его вместе с журавлем из павильона, В случае 
продолжения съемок в этой же декорации микшерский 
пульт и журавль остаются в павильоне под ответственность. 
дежурного по павильону. 

9. Техник по записи отмечает в журнале аппаратной 

начало и конец съемки, записывает режимы, при которых 
производилась запись, номер оси пленки“ и Количество. 
записанных метров. 
* При синхронной съемке, производимой вине павильонов 
студии, звук записывается при помощи’ передвижной аппа- 
рётуры, смонтированной в чемоданах или’ установленной 
в товвагене, Подготовка к съемке занимает больше време- 
ни, так как до выезда за пределы’ киностудии группа 
передвижных устройств прозодит. тщательную проверку 
всего комплекта. В условиях ‘записи на натуре обслуживаю- 
щий персонал обязан уметь устранять неполадки непосрел- 
ственно на месте съемки: Записанные ролнки с пленкой 
отправляются на студью не в кассетах, а в стандартных 
пленочных коробках, для чего приходится разряжать кас 
сеты, Пленка, используемая в экспедиции, также разбивается 
на группы, и на кажлую группу плевки делаются пробы 
на экспозицию. В случае неблагоприятных акустических 
условий (посторонние шумы, ветер и т. п.) запись звука 
не производят нли записанную фонограмму используют 
как черновую. (Черновые фонограммы при монтаже карти- 
ны использовать нельзя). 

Ниже приводится образец журнала аппаратной записи. 

Озвучание ин запись музыки. Озвучание и за- 
'пись музыки имеют весьма важное значение при произ- 
водстве фальмов и удельный вес их зависит от содержания 
фильма и условий его производства. 

Последующим озвучанием, илн тонировкой, принято 
называть процесс, при котором запись звука (речь, шумы, 
музыка) записывается под заранее снятое изображение, 
воспроизводимое на экране тонателье или просмотрового 
зала, Обычно озвучиваются под изображение кадры, снятые 
в неблагоприятных акустических условиях на натуре, кад- 
ры, у которых звук, записанный синхронно, был забракован 
по тём или иным причинам, кадры, подлежащие шумовому 
оформлению. Последующее озвучание требует известного 
навыка от актеров, так как нужно уметь речь, произноси- 
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мую актером, синхронизировать с его изображением 
на экране, 

Предварительным озвучанием называется процесс, при 
котором съемка изображения производится под фонограмму, 
воспроизводимую в павильоне или на натуре. Этот метод 
часто применяется для съемки под музыку танцевальных 
номеров и больших массовок. 

Запись музыки производится как под заранее спятое 
изображение, так и по секундомеру. В том и другом слу- 
чае от диряжера оркестра требуется умение точно подго- 
нять исполняемые оркестром или вокалистами музыкальные 
номера под демонстрируемое изображекие или по секунло- 


меру. 

ля получения высокого качества звучания при записи 
музыки и озвучании необходимо создание оптимальных 
акустических условий, Всли при синхронной съемке качест- 
во звучания записанной речи в основном зависело от пара- 
метров съемочного павильона (раз навсегда” заланного при 
его сооружении и отделке), от качества построенной деко- 
рации и от квалификация звукооператора, то при записи 
музыки качество звучания с пленки зависит от акустиче- 
ских условий, создаваемых в. тонателье путем изменения 
времени резерберации, размещения оркестра перед микрофо- 
ном, взаимного расположения” оркестра, хора и солистов 
во время сложных музыкальных записей, от использования 
устройств для получения искусственной реверберации. 
Звукооператор, -запйсызвающий музыку, должен обладать 
специальными знаниями в этой области, 

На рис. 76 приведена схема технологического процесса 
озвучакия изаписи музыки. 

При/последующем озвучании, кроме тракта записи зву- 
ка, работа которого была описака при рассмотрении схемы 
технологического процесса синхронной съемки, использует- 
ся проекционная аппаратура для показа изображения на 
экране. На схеме показана последовательность операций 
по тракту записи и проекции. 

При рассмотрении этой схемы остановимся лишь ва ра- 
боте проекционного тракта. 

1. осле получения заказ-наряда на проведение после- 
дующего озвучания руководство цеха назначает дежурного 
кнномеханика для работы в тонателье или в просмотровом 
зале, где будет проводиться озвучание. Съемочная группа 
передает киномеханику подготовленный лля озвучания 
позитив изображения. Позитив для озвучания сдается 
в виде ролика или в виде отдельных колец для непре- 
рывной проекции, На ролике должны быль защитные 
ракорды установленной длины, на которых процарапавы 
или нанесены цветным карандашом кресты для заряд- 
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Рис. 76. Технозогический прошесе озвучьния-и тис. музыки 











ки и для предупреждающего сигнала © начале озвучивае- 
мого плана 

2. После проверки полученных позитивов изображения 
киномеханик заряжает проекционный аппарат н включает 
вспомогательное оборудование. Для проведения озвучання 
проекционный зппарат должен пронцировать пленку со 
скоростью точно 24 кадра в секунду. Несоблюдение этого 
условия приведет к неснихронности записаниого звука 
с изображением. 

3, По команде режиссера нли звукбоператора, проводя- 
‘щего озвучание, кивомеханнк демонстрирует позитив изоб- 
ражения во время репетиций с актерами. Только проведя 
репетиции, можно добиться удовлетворительных, результа- 
тов при озвучании. Нужно неё только записать речь син- 
хронно, но также н с соответствующими изображению. 
интонациями, обеспечив высокое художественное качество. 
записи. 

4. После проведения репетиций, когда актеры достаточно 
освоили текст, производится оззучание. Звукозаписываю- 
щий тракт и проекционный аппарат включаются одновре- 
менно. 

5. Закончив озвучание, киномеханнк выключает аппара- 
туру и сдает позитив изображения монтажнице группы. 

На рис. 76 (слева) похазана схема записи музыки, мало 
отличающаяся от схемы последующего озвучання. Тракт 
записи звука работает по той же схеме, что и при озвучанни. 
Дополнением конему служит аншь контрольный тракт 
записи и воспроизведения на диск. Сложные музыкальные 
записи при‚большом количестве исполнителей стоят очень 
дорого. В процессе репетнций дирнжеру, композитору, ре- 
жиссеру-поставовщику и звукооператору необходимо про’ 
слушать отрывки, подлежащие записи, и внести в них 
соответствующие коррективы. Для этой цели применяется 
специальный аппарат, в котором звук записывается на ла- 
ковый диск и может быть немедленно воспроизведен через 
громкоговоритель. Записи на лаковый диск дают весьма 
высокое качество звука, вполне сравнимое с записью на 
пленку. Этими записями пользуются как для репетиций 
в целях контроля, так и для перестраховки во время основ- 
ной записи на случай возможного брака во время обработ 
ки. В случае необходимости записанные музыкальные от- 
рывки можно переписать с диска на пленку. Включение 
контрольного тракта записи, как показано на схеме, произ. 
водится одновременно с включением основного тракта 
записи, * 





* Для контродьных записей с успехом применяются также установ- 
ки, используюищие электромагантный Метод записи звука ша Ферромиг- 
митную пленку. 
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Рис. 77. Тонателье киностудии им. Горького 


К особенностям процесса записи Музыки относится 
использование нескольких микрофонов для получения пра- 
вильной передачи звучания оркестра‘или оркестра с хором. 


В случае записи солиста с оркестром рекомендуется для 
получения более высокого качества звучания помешать 
солиста в изолировавном от оркестра помешении, откуда 
он будет хорошо видетв-дирижера и экран, и вести запись 
звука двумя трактами» 

Запись музыки производят в специально оборудованных. 
помещениях, называемых тонателье. На рис. 77 показано 
небольшое тонателье киностудии имени Горького, оборудо- 
ванное для записи камерных оркестров, шумового озвучания 
и записи речи, В последнем случае для получения оптималь- 
ных результатов часть деревязных цилиндрических поверх- 
ностей закрывается звукопоглощающим матерналом. Только 
в специально оборудованных помещениях можно получать 
высокое качество звучания. Запись музыки в случайных 
концертных залах и съемочных павильонах не дает стабиль- 
ных результатов. 

На рис, 76 (справа) приведена схема процесса предвари- 
тельного озвучания. 

1. Получив заказ-наряд на проведение предварительного 
озвучания цех лает задание группе передвижных устройств: 
выделить киномеханика и фильмфонограф, смонтированный 
виесте с усилительным устройством на передвижной тележ- 
ке или в чемоданах (для экспедиции). Съемочная группа 
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‘передает для проведекия такой съемки два спецнально на> 
печатанных для этой пели позитива фонограммы, под кото- 
рые должна производиться съемка. 

2. Фильмфонограф устанавливают обычно в съемочном 
павильоне недалеко от места съемки. Громкоговоритель 
помещают в непосредственной близостя от актеров так, 
чтобы они могли хорошо слышать воспроизводимый звук. 
После установки ивключения киномеханик проверяет рабо- 
лу установки. 

3. Во время репетиции сактерами фонограмма воспроиз= 
водится по команде режиссера. Оператор устанавливает 
<вет и съемочные точки, как на обычной синхронной съемке, 

4. После проведения репетиций начинается съемка, 
Моторы фильмфонографа и съемочной камеры. включаются 
одновременно. Съемочная камера и фильмфонограф синхро- 
низируются питанием от общей сети переменного тока. 
Вторая фонограмма является запасной “Иа тот случай, если 
одна фонограмма разорвется во время репетиций. 

5. После окончания съемки вппаратура выключается 
и возвращается в группу передзижных” устройств. Фоно- 
граммы передаются в монтажный: цех. 

Перезацись фильма. На всех стадеях производства 
хартин речь, музыка и шумы. записываются на отдельных 
пленках. Число пленок © фонограммами звука колеблется 
от трех до шести, (Иногда число пленок может быть 
и больше.) К концу монтажно-тонировочного пернода после 
слачи картины дирекции студии на трех пленках приступают 
к переводу всех фонограмм на одну пленку. Процесс сов- 
‘мещения фонограмм на одну пленку яваяется процессом 
не только техническим, но и творческим. Во время переза- 
аиси режиссер-постановщик совместно с. звукооператором 
находит.окончательное творческое решение для звукового 
оформления” фильма, определяет места звуковых акцентов, 
делает звуковые наплывы с одного плана на другой. Про- 
цесс перезаписи звука может быть сравним с монтажем 
изображения фильма. Звуковой монтаж картины выполняется 
в процессе перезаписи при помощи специальной аппарату- 
ры, которая дает возможность не только смешивать раз- 
личные звучания и менять уровень каждого из них, но 
и обеспечивает возможность изменения в широких пределах 
частотных характеристик записи и некоторого исправления 
‘отдельных фонограмм в отношенни уменьшения уровня 
шума и снятия посторонних звучаний. Техническое качество 
фильма значительно улучшается в процессе перезаписи. 
Перезаписанная фонограмма частей картины выравнивается 
з отношении глубины молуляции с таким расчетом, чтобы 
в кинотеатре ее можно было воспроизводить без микши- 
рования. Размеры звуковой дорожкн перезаписанной фоно- 
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Рис. 78. Аппаратная перезышиси 


граммы и ее сенситометрические показатели выдерживаются 


строго по стандарту. 

Для прозедения перезаписи оборудуется специальный 
комплекс помещений, состоящий” из: 1) аппаратной переза- 
писи (рис. 78) с установленными в ней фильмфонографами 
для высококачественного воспроизвеления фонограммы. 
В аппаратной перезаписи’ устававливается от четырех до 
восьми фильмфонографов, ‘звукозаписывающий тракт, конт- 
рольный динамик, пульт для включения аппаратуры, усили- 
тельное устройство для контрольного прослушивания и из- 
мерятельное ‘оборудование; 2) кинопроекционной аппарат- 
ной (рис. 79), в которой устанавливается проекционный 
аппарат для демонстрации позитива изображения; 3) поме- 
щения для силовых устройств, питающих тракт звукозаписи 
и фильмфонографы, и датчик для моторов, установленных 
на фильмфонографах и проекционном аппарате. Специаль- 
ные моторы обеспечивают синхронную н синфазную работу 
всех фильмфонографов и проекционного аппарата; 4) зала 
перезаписи (рис. 80), в котором устанавливается микшер- 
ский пульт перезаписи с микшерами на каждый канал и об- 
щим микшером, системой фильтров, посредством которых 
можно менять частотную характеристику каждой из вос- 
производимых фонограмм, индикатором модуляции, сигна- 
лизацнонными устройствамн и измерительными приборами. 


м 





Рис. 79. Кинопроек{Ионна“‘айцаратная перезаписи 


В зале перезаписи устанавливается экран для показа изо- 
бражевия и контрольные динамики, через которые режиссер, 
звукооператор «и инца» присутствующие при перезаписи, 
прослушивают. перезаписываемые фонограммы. В зале пере- 
записи режиссер-и звукооператор впервые слышат картину 
так, как она будет звучать в кинотеатре. 

Рекомендуется акустику зала перезаписи рассчитывать 
таким образом, чтобы она соответствовала звучанию в ки- 


Рис. 80. Зал перезапися 








цотеатре средней величины. При этом перезапись фильма 
будет производиться в условиях, приближающихся к ре- 
альным условиям показа картины зрителям. 

На рис. 81 приведена схема технологического процесса 
перезаписи, к рассмотрению которой мы и переходим. 

1. Получив заказ-наряд на проведение перезаписи, звуко- 
технический цех дает задание аппаратной перезаписи произ 
вести подготовку аппаратуры. Перед перезаписью каждой 
картины аппаратная перезаписи совместно с лабораторией 
цеха проверяет режимы работы аппаратуры и снимает 
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Рис/ 81. Сдема техпологического процесса перезаписи 


соответствующие характеристики. Начальник аппаратной 
назначает на работу техника и киномеханика. До начала 
съемки производится включение трактов записи, проекции 
и контроля, а также полная проверка сигнализационных 
и силовых устройств. 

2. Техник записи получает в отделе зарядки пленки за- 
ряженные кассеты (пленка предварительно должна быть 
разбита на группы и испытана) и заряжает звукозаписываю- 
щий аппарат. 

Монтажница съемочной группы доставляет в аппаратную 
перезаписи специально изготовленные для перезаписи по- 
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зитивы фонограмм н контрольный позитив изображения, 
смонтированный в процессе режиссерского монтажа. Пози- 
тивы для перезаписи изготовляются цехом обработки плен- 
ки после сдачи фильма на трех пленках. Печати позитива 
предшествует монтаж нега- 
тива фонограмм по рабочему 
позитиву. Позитивы для пере- 
записи тщательно проверяют- 
ся ОТК и звукооператором 
картины. Контрольный пози- 
тив нзображения перед сдачей 
его в аппаратную перезаписи 
тщательно проверяется в’от- 
ношении прочности склеек 
и синхронизма с фонограмма- 
ми. Позитивы для перезаписи 
и контрольный познтив изо» 
бражения, ‘сдаваемые в аппа- 
ратную перезаписи, должны 
иметь ракорды, на которых 
пронарапаны кресты для заряд- 
ки в фильмфонографы н про 
екционный аппарат, и сигналь- 
вые кресты для вачала переза- 
писи, хорошо видимые на экра- 
не во время проекции. Техник 
заряжает позитивы для пере. 
записи в фильмфонографы, а контрольный позитив изобра- 
жения — в проекиионный аппарат. В некоторых случаях по- 
вторяющиеся шумовые эффекты (шум ветра, стрельба, цокот 
копыт, пение птиц, шум мотора и т. п.) монтируются в виде 
колец пленки. Для зарядки таких колец фильмфонографы 
снабжаются непрерывными кассетами (рис. 82), Использова- 
ние колец упрощает и ускоряет подготовку к перезаписи. 

3. После зарядки ззукозаписывающего аппарата техник 
производит запись необесшумленной паузы для установле- 
ния времени проявки и отмечает на ролике заряженной 
пленки название картины, номер части и дубля, После за: 
‘рядки фильмфонографов и проекционного аппарата режиссер 
и звукооператор, сидя за микшерским пультом перезаписи, 
приступают к проведению репетиций. На пульте установлев 
щит с четырьмя цветными лампочками, из Которых одна 
загорается при готовности к репетиции или съемке проекцион- 
ного аппарата, вторая—фильмфонографов, третья — эвуко- 
записывающего тракта, четвертая—в момент нажатия ключа 
звукооператором, Это служит сигналом к началу репетиции 
или перезаписи, Такие же сигнальные щиты с четырьмя 
лампочками дублированы у техника по записи на пульте 





Рис. 82. Непрерывная кассета 
дая фильмфонографа 
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включения звукозаписывающего тракта н системы моторов, 
приводящих в лвижение все фильмфонографы и проекцион: 
ный аппарат, ну киномеханика, работающего в проекцион- 
пой аппаратной. Звукооператор, получив сигнал о готовно, 
сти фильмфонографов и проекционного аппарата, нажимает 
сигнал о включенни их. Техник записи включает напряже 
ние в сеть датчика моторов, и репетиция начинается, На 
экране зала перезаписи появляется изображение перезапи- 
сываемой части, а через контрольные динамики, установ: 
ленные за экраном, воспроизводятся позитивы для пере: 
записи, заряженные в фильмфонографы. Звукооператор при 
прослушивании устанавливает, какие регуляторы уровня 
‹оответствуют речи, музыке и шумам, находит соотноше. 
ние уровней межлу ними, проверяет синхронность фоногранм 
© изображением и, пользуясь фильтрами (компенсаторами), 
выбирает оптимальные частотные характеристики для про- 
ведения перезаписи, Режиссер, присутствующий ‘на репети- 
ции, дает указания звукооператору в части звукового. офор- 
иления фильма. Число репетиций зависит. от Слежности 
первичного звукового материала, степени подготовленности 
его к перезаписи и навыков звукооператора. Репетиции 
заканчиваются после нахождения творческого решения. 
установления уровней громкости для-запиеа всех звучаний, 
входящих в данную часть, и определения характеристики 
перезаписи. 

4. Закончив репетидии, звукооператор подает сигнал 
о включении всей аппаратуры для перезалиси. Техник записи 
включает пишущую лампочку звукозаписывающего аппарата 
и подаст снгнал о готовностя тракта. Звукооператор при 
налични сигналов о готовности всех звеньев аппаратной 
перезаписи нажимзетчсигиал о начале перезаписи. 

5. В процессе йерезаписи техник запнси наблюдает по 
контрольному экранчику нли тубусу развертки за глубиной 
модуляции и Прослушивает через контрольный ливамик 
перезаписываемую часть. Контрольный усилитель с дина- 
миками в аппаратной и в зале перезаписи включены в тракт 
звукозаписи после модулятора света (при помощи фотоэле- 
мента). В схеме контрольного усилительного устройс 
имеется декомпенсатор, обеспечивающий воспроизведение 
фонограммы во время перезаписи с нормальной частотной 
характеристикой (без подъема высоких частот, имеющихся 
в тракте записи для компенсации потерь во время обработ- 
ки фонограмм). Звукооператор, сидящий за пультом пере- 
записи, наблюдая за индикатором модуляции н прослушивая 
перезаписываемую часть через контрольные динамики, регу- 
лирует глубину модуляции и характеристики записи на 
основе найденных во время репетиций соотношений, Пере- 
запись одной и той же части производится, как правило, 
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не менее двух раз. Из двух (илн более) доброкачественных 
в техническом отношении дублей режиссер и звукоопера- 
тор выбирают лучший по творческим признакам, о чем 
делается соответствующая пометка в формуляре, переда- 
ваемом вместе с заказ-нарядом в цех обработки пленки, 
С отобранного дубля и производится в’ дальнейшем печать 
контрольной фонограммы, В случае ошибок при перезаписи 
дубль до конца не перезаписывается, о чем звукооператор 
подает сигнал техняку записи, Количество пленки, которое 
отпускается съемочной группе, лимитировано сметой кар- 
тины. 

6. После перезаписи техник по записи и киномеханик под 
руководством начальника аппаратной или сменного инжене- 
ра (на больших киностудиях) проверяюг режимы работы 
трактов. и выключают аппаратуру. 

7. Техник записи оформляет заказ-наряд на’обработку 
негативов. перезаписи. Киномеханик разряжает. фильмфоно- 
трафы и проекционный аппарат, перематывает позитивы 
перезаписи и контрольную копию` изображения, укладывает 
их в пленочные коробки и сдаёт мовтажнице съемочной 
труппы. 

8. Кассеты с записанной -фонотраммой вместе с заказ-на- 
рядом и заполненным формуляром сдаются в отдел пленки 
и далее в цех обработки пленки. 

9. Инженер аппаратной или техник записи делает запись 
в журнале аппаратной о произведенной перезаписи. 

Специальные виды записей. По ходу производ- 
ства встречается необходимость в прозедении специальных 
видов записей, не предусмотренных обычной технологией, 
К таким записям’должны быть отнесены: 

1) Замедленные и ускоренные записи звука, при кото- 
рых нужно, исказить звучание голоса или музыки по зала- 
нию‘режнссера, Обычно такого рода записи встречаются 
в мультипликационных и сказочных фильмах. Для прове- 
денея таких съемок звухотехнический цех делает спецналь- 
ные приспособления к нормальному звукозаписывающему 
аппарату, которые изменяют скорость продвижения пленки. 
Цех совместно со звукооператором картины проводит 
предварительные работы, в ходе которых подбирается 
режим записи. 

2) Запись телефонного разговора находиг применение 
в ряде картин и производится путем подбора соответству- 
ющих фильтров, ограничивающих полосу пропускания 
канала записи, 

3) Запись музыки и шумов с большим временем ревер 
берации может потребоваться для картин, в которых дей- 
ствие происходят в сильно разглушенных помещениях 
(собор, зал старинного замка и т. п.). Обычно для получения 
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Рис. 836. Кинопроекционная зппаратиая с фильмфенографани 
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такого рода эффекта используют „комнату эхо“ нли увели- 
чивают время реверберации путем включения в тракт 
специальных электроакустических устройств. 

Процесс проведения таких записей и режимы для их 
проведения устанавливаются лабораторией цеха или тех- 
норуком и им обычно предшествует экспериментальная 
работа. Заказы па проведение таких записей должны 
поступать в цех заблаговременно. 

Звуковая кинопроекция. Показ позитивов изо» 
бражения и воспроизведение записанных фонограмм имеют 
место на всех стадиях производства. Техника кинопоказа 
и звуковоспроизведения на киностудиях отличается от 
театральной и имеет свои особенности. 

Огромное значение имеет звуковой киноцоказопри мон- 
таже фильмов, контроле качества продукции и всей твор- 
ческой работе режиссера-постановщика, Вот почему на каж- 
дой киностудии большое внимание уделяется оборудова- 
нию и эксплоатации просмотровых зал. На больших кино- 
стулиях число просмотровых зал. доходит до 4—5. Работ- 
ники съемочной группы должны иметь возможность посто- 
янно пользоваться просмотровыми ‘залами киностудии, 

Эксплоатацией просмотровых Зал занимается звукотех- 
нический цех киностудии, который отвечает за работу 
оборудования и бесперебоййое обслуживание съемочных 
групи. 

Просмотровые залы киностудии оборудуются специаль- 
выми кинопроекционными аппаратами, приспособленными 
для лемонстрацин фяльиов с двух и трех пленок. Для 
непрерывной демонстрация фильма с трех пленок необ- 
ходимо устанавливать в проекционной аппаратной два фильм- 
фонографа». на’ которых воспроизводятся фонограммы. 
Кинопроекционные аппараты просмотровых зал должны 
иметь специальные редукторы для демонстрации позити- 
вов изображения точно со скоростью 24 кадра в секунду, 
‘то обязательно при проведении озвучания, Качество 
‘проекции изображения и освещенность экранов должны 
ретулярно проверяться посредством приборов и тестфиль- 
мов и поддерживаться в заданных пределах. Отступления 
от установленных стандартов могут принести к недоразу- 
мениям во время просмотра съемочной группой мате- 
риала, полученного из цеха обработки пленки. Звуко- 
воспроизводящий тракт должен иметь стандартную частот- 
ную характеристику и обеспечивать высокое и стабильное 
качество воспроизведения звука. 

В просмотровом зале находится микшерское устройство 
для регулирования уровней всех лемонстрируемых фоно- 
грамм. В просмотровом зале должен быть установлен стол 
< настольной лампой и устройство для прямых переговоров 
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Рис. 84. Просмотровый зал 


с аппаратной. На рис. 83а и б иоказачы кинопроекцион- 
ные аппаратные, на рис. 84—просмотровый зал киностудии 
Мосфильм. 

Переходим к рассмотрению техкологического процесса 
показа фильма на двух пленках (рис. 85). 

1. Съемочная группа дает заявку на просмотровый зал 
через диспетчера пронзводственного отдела, который на- 
правляет ве в соответствующую аппаратную просмотрового 
зала. 

2, Монтажницй\ съемочной группы сдает позитивы изо- 
бражения и фонограмму дежурному киномеханику. 

3. Киномеханик, проверив на моталке полученные пози- 
тивы, производит зарядку позитива изображения в проек- 
ционный аппарат и позитива фонограммы в звуковой блок 
этого же аппарата. Для показа на двух пленках монтажница 
группы проставляет специальные кресты на ракордах, по 
которым и производится зарядка пленок, Без этих крестов 
киномеханик не может зарядить пленки синхронно. Одно- 
временно с зарядкой аппарата производится включение 
усилительного тракта. 

4. По сигналу из просмотрового зала киномеханик 
включает ‘дугу проектора и напряжение ва просвечиваю- 
шую лампочку. 

5. Открыв противопожарную заслонку, киномеханик 
включает мотор аппарата и начинает демонстрацию фильма 
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на двух пленках. Во время демонстрации киномеханию 

следит за фокусом, горением дуги и прохождением пленок 

| в аппарате. Качество звуколоспроизведения контролируется 
по линамику, установленному в аппаратной. 

6. После окончания ролика выключается дуга и просве- 
чивающая лампочка звукоблока, а после просмотра и уси- 
лительный тракт. 

| 7. Пленки, снятые с аппарата, перематываются киноме- 
хаником, укладываются в пленочные коробки и передаются 
монтажнице группы 
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на двух пленках 


В `блузае показа фильма на трех пленках правая часть, 
схемы повторяется еще раз. Для показа только позитива 
изображения в просмотровом зале в процессе перезаписи 
‘при дубляже иан при оззучании будет действительна только. 
левая часть схемы, 


Как было отмечено выше, основным локументом, опре- 
деляющим организацию всех процессов работы цеха, яв- 
ляется технологическая записка, разрабатываемая на кино- 
студии с учетом конкретных производственных условий 
на основе типовой технологической записки, утвержденной 
Министерством кинематография. 

За соблюдение цехом технологии производства -отве- 
чают начальник и технорук цеха. Начальники аппаратных 
и руководители отдельных звеньез цеха несут отвегствен- 
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ность за соблюдение определенных разделоз общей техно- 
логической записки цеха. Инженеры по записи, техники 
записи, кивомеханики, микрофонные техники, инженеры 
и техники лаборатории, мастера по ремонту оборудования 
и кладовщик цеха отвечают за соблюдение конкретвых 
технических инструкций, являющихся составной частью 
лехнологической записки. 

‘Общее наблюдение за выполнениеи цехом утвержден- 
ной технологии несет технический отдел киностудии. 

Технологическая записка звукотехнического цеха должна 
иметь следующие инструкции: по записи звука; по пере- 
записи звука; по кинопоказу на двух и трех пленках; по 
озвучанию; по контрольной записи звука на диск; по экс- 
плоатацни микрофонов; по эксплоатации микрофонных. 
журавлей; по эксплоатации передвижных фильмфонографов; 
п0 систематическому контролю трактов записи; по систе“ 
матическому контролю трактов перезаписи; по системати- 
ческому контролю проекционной аппаратуры: по’ремонту 
звукозаписывающей и перезаписывающей аппаратуры; по 
ремонту усилительных устройств и динамиков; по контролю 
качества фонограмм; по хранению и выдаче запчастей 
и матерналов для экспловтапии. 


4. Контроль аппаратуры 


Сложная аппаратура, установленная в аппаратных цеха, 
может хорошо работать и давать высокое качество продук- 
ция только при четко налаженном контроле. 

‘Объем контрольных испытаний устанавливается в соот- 
ветствии с утвержденными техническими условиями и про- 
водится как в лабораторвых, так и в производственных 
условиях. 

В процессе‘экеплоатации аппаратура проходит: 1) си- 
‘стематический контроль по утвержденному графику; 2) опе- 
ративный контроль в порядке, установленном технологи- 
ческой запиской, 3) внеочередной контроль по заявке 
звукооператора и обслуживающего персонала, а также 
в случае брака, 


Систематический контроль 


Систематический контроль осуществляет лаборатория 
цеха совместно с техническим персоналом аппаратных. 
Графихи систематического контроля предусматриваются 
технологической запиской и утверждаются техническим 
отделом студии с учетом реальных производственных воз- 
можностей. Систематический контроль проходит вся аппа- 
ратура, находящаяся в эксплоатации. 
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Аппаратура звукозаписи 


По микрофонным усилителям проверяются: частотные 
характеристики; аиплитудные характеристики; козфициент 
усиления; уровень собственных шумов усилителя; отсут- 
ствие посторонних помех и наводок; величины нелинейных 
искажений; фазировка. 

По микшерским пультам проверяются: микрофоны; те- 
лефонные трубки; переговорные устройства; частотные ха- 
рактеристики речевых фильтров; гралуировка индикатора 
уровня; состояние регуляторов уровня, состояние контактов 
переключателей. 

По звукозаписывающим трактам. При выклю- 
ченном микрофоне проверяются: частотные характеристики; 
амплитудные характеристики; общее усиление тракта; уро- 
вень собственных шумов; величины нелинейных искажений; 
отсутствие наводок и помех; проверка режимов по при- 
борам. 

При включениом микрофоне проверяются: чувствитель- 
ность тракта; отсутствие помех и`наводок; уровень собст- 
венных шумов. 

При включении модулятора света проверяются: общая 
частотная характеристика; общая’ амплитудкая характери 
стика; работа обесшумливающей системы; соотношение 
усиления усилителя запиби и’ усилителя шумопонижения; 
частотная н амплитудная характеристики заслонок по ви- 
зиру и контрольному экрану. 

По звукозаписывающим аппаратам. По опти- 
ческой системе ‘модулятора света проверяются: толщика 
пишущего штриха; равномерность освещения пишущего 
штриха; отсутствие перекоса и смещения штриха; фокуси- 
ровка днафрагиы на механическую щель; отсутствие ме; 
нических повреждений и грязи на механической щели, опти- 
ке, ‘пиафрагме и зеркгльше тальванометра; правильность 
установки и резкости маски на контрольном экране; тол- 
щина_и правяльность расположения нудезых линий; вели- 
чина’ экспозиции н характеристика освещенности штриха 
как функция тока накала пишущей лампочки. 

По обесшумливающим заслонкам проверяются: чувстви- 
тельность; амплитулная характеристика. 

По механической части аппарата проверяются: равно- 
мерность пролвижения пленки; ток магнитного привода; 
отсутствие механических повреждений в аппарате и кас- 
сетах: работа выключателей; наличие масла в масленке. 

По коммутационным устройствам проверяются: состоя 
ние коммутационных панелей в аппаратных и павильонах; 
состояние соединительных лнний и кабелей, состояние ко- 
лодок. 
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Аппаратура перезаписи 


По фильифонографам проверяются: толщина читающего 
штриха; равномерность освещения пишущего штриха; от- 
сутствие перекоса и смещения штриха; положение просве- 
чивающей лампочки; чистота фильмфонографа; моторы 
и пусковые устройства; равномерность продвижения пленки 
в фильмфонографе. 

По микшерским пультам перезаписи проверяются: ча- 
стотные характеристики фильтров; градунровка' индикатора 
модуляции; состояние регуляторов. 

Усилители фототоков проверяются по тем же показа- 
телям, что ‘(и мнкрофонные усилители. 

Остальные звенья тракта перезаписи проверяются тах 
же, как нтракты звукозаписи, 


Кинопроекцион 





я и звуковоспроизводящая 
аппаратура 
По кинопроекционным аппарата. > По’кино- 
проекционной и силовой частям проверяются: состояние 
мальтийского креста; качество проекция на экране при 
| помощи тестфильма; режим горения“ дуги, и питающего 
| устройства, 

По усилительному ‘тракту проверяются: частотные 
характеристики; амплитудные характеристики; коэфициент 
усиления; уровень собственных шумов; отсутствие посто- 
рониих помех и наводок; величина, пелинейных искажений; | 
фазировка дивамиков; режим работы фотоэлементов; состо- 
яние регуляторов уровня ‘на микшерских пультах. 

Результаты измерений. н’ данные проверок заносятся 
в специальные журналы, заведенные на каждый аппарат 
и усилительное устройство. Для проведения систематиче- 
ского контроля-даборатория цеха имеет в своем распоря- | 
жении необхолимое оборудование н приспособления. Про- 
ведение систематического контроля лабораторией цеха } 
по сути дела является ие чем иным, как внутрицеховым 
контролем, обеспечивающим нормальный ход производства, 

Лаборатория цеха, обнаружив отступления от установлен“ 
ных норм, ловодит об этом до сведения руководства цеха | 
и главного инженера и немедленно снимает с эксплоата 
ции дефектные агрегаты. Соблюдение сроков систематиче: 
ского контроля по утвержденным графикам лежит на от. 
ветственности руководителя лабораторин в технорука. 














Оператньный контроль 





Оперативный контроль осуществляется обслуживающим 
персоналом цеха в” процессе работы. 
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Аппаратура звукозаписи 


Оперативный контроль осуществляют инженеры и тех- 
ники аппаратных путем: регулярной проверки режимов 
работы звеньев трактов. при помощи измерительных при- 
боров,‘ установленных на них, и переносных приборов, 
имеющихся в аппаратных; визуальной прояерки свето- 
модулирующей системы посредством имеющихся для этой 
цели приспособлений и на глаз по контрольному экрану, 
прослушивания тракта с иикрофона; проверки глубины 
модуляции по индикатору и контрольному экрану; про” 
зерки коимутационных устройств на надежность койтак- 
тов и правильность соединений. Звукооператор принимает 
участие в оперативном контроле, обращая особое внима- 
ние на прослушивание работы тракта, качество работы 
тракта, качество работы регуляторов уровня» работу филь- 
тров и индикатора модуляции. 

Кроме оперативного контроля по аппаратуре звуко- 
технический цех через свою лабораторию’ и начальников 
аппаратных велет систематическое наблюдение за качеством 
обработки фокограммы цехом обработки пленки. Дая этой 
цели цех регулярно связывается © ОТК для получения 
сведений о гамме и плотности фонограммы, записанных 
в аппаратных записи Я перезаписи, и принимает меры 
к точному соблюдению режима записи. Особое значение 
имеет контроль за обработкой фонограмм при изготовле- 
нии позитивов для перезаписи. 


Аппаратура ‘перезаписи 


Оперативный ‘контроль осуществляется инженерами, тех- 
никами и киномеханиками, работающими в данной смене, 
и практически мало отличается от оперативного контроля 
по трактам звукозаписи. В ‘аппаратной перезаписи дополни- 
тельно проверяются микшерский пульт перезаписи, фильм- 
фонографы, кинопроекционный аппарат и, контрольный 
гракт для прослушивания, Звукооператор обращает особое 
внимание на качество воспроизведения перезаписываемых 
фонограмм н на контроль во время перезаписи, 


Проекционная и звуковоспроизводящая 
аппаратура 


Оперативный контроль осуществляют инженер, отвечаю- 
щий за работу просмотровых зал, старшие киномеханики 
и дежурные киномеханики. В просмотровых залах, как 
правило, до начала смены проверяются режимы работы 
усилительных и силовых устройств, контролируется каче“ 
ство проекции и звука посредством тестфильмов, прослу- 
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шивается контрольная качественная фонограмма для про- 
верки ‘работы тракта на слух. Дежурный киномеханик до 
начала смевы проверяег работу миктерского устройства 
и сигнальных приспособлений. 


Внеочередной контроль 


Внеочередной контроль, производимый по заявке звуко- 
оператора или обслуживающего персонала, проводится 
техническим персоналом аппаратных, лабораторией цеха и 
техноруком. Внеочередной контроль заранее не может быть. 
регламентирован н его объем определяется техническим 
руководством аппаратной или цеха в зависимости от степени 
серьезности подозрений на ненормальную работу тракта 
в целом или отдельных его звеньев. Отдельные звенья 
тракта, находящиеся ва подозрении, немедленно снимаются 
© эксплоатации и заменяются резервными. Внеочередной 
контроль проводится при подготовке к сложным и’дорого- 
стоящим съемкаи. 


5. Оборудование и помещения цеха 


Для записи звука в павильонах. киностудии исполь- 
зуется стационарная аппаратура типа УЗС-3, УЗС-4, УЗС-5 н 
КЗУС-3. Для записи звука в условиях экспедиций исполь- 
зуются передвижные комплекты КЗПУ-1 ин КЗПУ-2, смон- 
тированные в чемоданах. Эти ‘же комплекты могут быть 
использованы для монтажа в’аппаратных записи и установ- 
лены в тонвагенах. Для перезаписи звука завод „Ленки- 
нап“ выпускает комплект”апигратуры КПЗ-1. 

Для целей проекции используются проекционные ап- 
параты типа КЗС-22, СКП-26 и СКП-27, переделываемые 
в мастерских “киностудий для показа фильма с двух 
пленок. Для воспроизведения звука используются усили- 
тельные комплекты УСУ-45, УСУ-46 и КЗВТ-1 производства 
завода „Лелкинап“. Измерительная аппаратура для оснаще- 
ния лаборатории цеха комплектуется по специальным спе- 
цификациям, составляемым в процессе оборудования студии. 
Оснащение лаборатории производится с учетом ‘обслужи- 
вания как основного производства, так и проведения науч- 
но-исследовательских работ. 

В мастерской цеха имеется токарный станок для точ- 
ных работ, сверлильный станок, точильный станок, станок 
для перемотки звуковых и небольших силовых трансформа- 
торов, приспособлекия и инструменты для ремонта точной 
аппаратуры и усилительных устройств. 

Мы не даем спецификации на оборудование цеха, так 
как это зависит от объема производства данной студии 
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Звукотехнический цех имеет общецеховые помещения, 
как-то: комната аппарата цеха и кабинет начальника, ком- 
наты лаборатории цеха, мастерская, группа передвижных 
устройств и склал. Этот комплекс помещений желательно 
располагать в одном месте недалеко от центральной аппа 
ратной звукозаписи, Основное оборудование цеха раз- 
мещается в аппаратных звукозаписи, аппаратной перезаписи 
и проекционных адпаратных при просиотровых зал 
В помещениях, в которых работают с пленкой, должны 
‘быть специальные средства пожаротушения. В проекционных 
аппаратных должен быть запасный выход. В помещениях 
цеха должна поддерживаться нормальная температура 
и действовать вентиляция, Размеры помещений определя- 
ются наличием оборудования и объемом ‘производства 
Проектирование помещений цех2 ведется при’ разработке 
общего проекта студии. 





ТУ. ОСВЕТИТЕЛЬНЫЙ ЦЕХ 


Осветительный цех является одним из основных произ- 
водственных цехов технической ‘базы. 

'Осветительный цех обеспечивает производственное осве- 
щение декораций в павильонах киностудии и натурных 
объектов при съемках черно-белых и цветных фильмов, 

'Осветительный цех располагает необходимым количест- 
вом и ассортиментом осветительной аппаратуры, кабелем, 
передвижными электростанциями постоянного тока. и раз- 
личного рода приспособлениями, Осветительный цех раз- 
мещается в специально оборудованных помещениях, 


1. Структура цеха 


На рис; 86 приведена структура осветительного цеха. 

Во главе цеха стоит начальник, осуществляющий адми- 
нистративное и техническое руководство. На его обязанно- 
сти лежит обеспечение бесперебойного обслуживания 
съемочных групп как в павильонах студии, так м на натуре, 
проведение необходимых мероприятий по оснащению и пе» 
реоснащению цеха, выполнение плана ремонтов оборудова- 
ния, руководство звеньями цеха, обеспечение трудовой 
дисциилины, обеспечение рентабельности цеха на’ основах 
хозрасчета, руководство совместно с общественными орга- 
низацияии социалистическим соревнованием, подготовка 
кадров и повышение их квалификации, выполнение правил 
техники безопаскости и охраны труда 

Начальнику цеха подчинен технический руководитель 
цеха, являющийся в отсутствии начальника его заместите- 
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лем. Технорук цеха выполняет целый ряд функций, пере- 
численных выше, уделяя особое внимание техническим 
вопросам. В частности, технорук цеха обязан зениматься 
знедрением и усовершенствованием технологических про- 
цессов по отдельным видам работ цеха, внедрять новую 
технику, усовершенствовать находящееся в эксплоатации 
оборудование, осуществляя тесный контакт со светотехни. 
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Рие. 86. Структура осветительного цеха 


ческой лабораторией технического отдела, внедрять в про. 
нзводство законченные яаучно-иеследовательские работы, 
принимать участие в разработке схем освещения на основе 
операторских заязок,(наблюдать за соблюдением правил 
технической эксплоатация, принимать участие в сдаче 
смонтированных объектов оператору, осуществлять кон- 
троль за экономным расходованием электроэнергии и мате- 
риалов, руководить пбвышением технической квалификации 
работников” и помогать изобретателям и рационализаторам 
внедрять свои предложекия. 

Начальнику пеха и техноруку подчинены сменные ма- 
стера и подчиненные нм бригады осветителей, парк освет: 
тельной аппаратуры, ремонт! мастерская, гараж спецма- 
шин, группа подсветок, бухгалтер цеха и кладовщик 

Остановимся на функциях и основных обязанностях 
перечисленных звеньев цеха. 

В условиях крупной киностудяи съемки в павильонах, 
а в летние месяцы и на натуре проводятся в две или даже 
три смены. Практика работы показала, что в осветитель- 
ном цехе должна быть налажена сменная работа примени- 
тельно к работе съемочных групп. Исходя из этого, в ос- 
ветительном цехе введены сменные мастера, которые 
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‘руководят работой осветителей, объединенных в отдельные 
бригады, В отсутствии начальниха и технорука сменный 
мастер решает все оперативные вопросы, связанные с ра- 
ботой цеха. 

На лолжность сменного мастера назначаются лица, 
имеющие специальное техническое образование и практи- 
ческий стаж работы в должности бригадира осветителей, 
Сменный мастер обязан в совершенстве знать осветитель- 
ную зиларатуру, правила ее эхсплоатации, разбираться 
в операторских заявках в части установки света, уметь 
монтировать и размонтировать свет в декорациях, осу- 
ществлять контроль за работой осветительных бригад, 
следнть за соблюдением правил техники безопасности 
и охраны трула. На обязанности сменного мастера лежит 
распределение рабочей силы в соответствии © имеющимися 
графиками работ. на данную смену и операторскими заявка: 
ми, проверка правильности и эффективности использования 
аппаратуры и устранение неполадок-во’время съемок. Бри- 
тадиры осветителей получают ибобходимый инструктаж 
у сменных мастеров пеха. Электроэнергия на съемки отпу- 
скается по нарядам, подписанным ` сменным мастером в со- 
ответствин с звяэками, принятыми ‘на диспетчерском созе- 
щании. 

В пределах своей смены смекный мастер несет ответ- 
<ственность за бесперебойное обслуживание съемочных групи 
бригадами осветителей, правильное использование аппара- 
туры. и электроэнергии; соблюдение правил техники безо- 
пасности и охраны трула. 

В непосредственном подчиненни сменного мастера нахо- 
дятся бригады осретителей. 

Бригада осветителей является основным производствен- 
вым звеном цеха. Число бригад в цехе определяется про 
изводственкой мощностью кивостудин и объемом производ- 
<тва в данное время. На крупных киностуднях в освеги- 
лельном цехе работают 8—10 бригад. Число осветителей 
в бригаде колеблется от 6 до 12. челове При цветных 
ъемках число осветителей в бригаде доходит до 30—40 
человек, 

Руководство бригалой поручается бригаднру освети- 
телей, который должен иметь квалификацию не ниже 
УИ разряда. рабочей сетки. Бригадир осветителей и под- 
чиненная ему бригада закрепляются за кинокартиной на 
весь съемочный период и обслуживают съемочную группу 
в павильоне и на натуре. Во время съемок бригадир освс- 
тителей подчиняется олератору картины, который дает все 
необходимые указания об установке осветительных. прибо- 
ров, их включении ни подготовке к съемке следующих 
кадров. Бригадир. осветителей отвечает за бесперебойное 




















обслуживание съемочной группы, правильную эксплоатацию 
выделенной ему из пеха аппаратуры, ее сохранность, упа- 
ковку н транспортировку, за соблюдение правил техники 
безопасности и охраны труда в своей бригаде, за труддис- 
циплину входящих в бригаду осветителей. Бригада осве- 
тителей не, только обслуживает съемочную. группу в па- 
вильоне во время съемки, но и ведет всю подготовительную 
работу. На небольших киностулиях профилактический 
ремонт аппаратуры, ее чистка и периодическая проверка 
также возлагаются на бригады осветителей, 

Хранение осветительной аппаратуры, кабеля, принад- 
ъ‚лежностей и приспособлений сосредоточено на специали. 
зкрованных складах, называемых парками осветительной 
аппаратуры. В системе осветительного цеха могут быть 
оборудованы один илн несколько парков осветительной 
аппаратуры. Число парков, их расположение и оборудова’ 
ние зависит от конкретных производственных условий 
данной студни. В случае расположения съемочных павильо. 
нов в одном здании желательно иметь один общий для всех 
павильонов парк осветительной ‘аппаратуры. При ‚располо- 
жении павильонов в разных зданиях удобнее. оргавизовать 
децентрализованное хранение осветительной, аппаратуры, 
максимально. приблизив ее к съемочным, площадкам. При 
паличия больших павильонов парки‹освети тельной аппарату- 
ры организуются при павильонах. Однако учитывается воз- 
можность транспортировки аппаратуры и на другие объекты. 

Парк осветительной аппаратуры на большинстве наших 
студий является централизованным хранилищем всего ос- 
новного оборудования цеха, Такой парк резко отличается 
от обычного цехового(склада; так как он выполняег целый 
ряд технологических функций. Заведующий парком, или, 
как его называютена некоторых студиях, мастер парка. ос- 
ветительной аппаратуры, ведает не только хранением и вы 
дачей аппаратуры на’съемки, но и занимается организацией 

емонтов и’заполняет паспорта на осветительные приборы. 

Заведующий парком осветительной аппаратуры должен 
быть квалифицированным работником, хорошо звающим 
работу цеха. 

Для проведения профилактического осмотра и ремонтов 
осветительной аппаратуры и кабелей в системе цеха имеет» 
ся ремонтная мастерская, возглавляемая бригаднром ремонт- 
ной бригады. В ее составе должны находиться слесаря, 
электромонтажники, маляры, зеркальщики, шорники и т. п, 
Ремонтная мастерская проводит систематические осмотры 
аппаратуры, устраняет по заданию парка или бригадиров 
отдельные дефекты в приборах, производит напайку нако- 
нечников к кабелям и их разделку, обшивку кабелей, 
чистку приборов, измерение сопротивления изоляции при 
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боров, щитков и кабелей, окраску приборов’ и нанесение 
на них трафаретных знаков. На небольших киностудиях 
и в условиях экспедниий профилактический осмотр аппа- 
ратуры и текущий ремонт выполняют осветители цеха. 

В условиях натурных съемок операторы пользуются 
жесткими и мягкими подсветами различной конструкции. 
Такие подсветы до недавнего времени находились в веде- 
нии операторского отдела. Выезжая на съемку, съемочная 
группа сама занималась их отправкой в экспедицию и толь- 
ко на время съемок передавала их в распоряжение бригады 
осветителей. Так как подсветы любого типа служат для 
освещения снимаемого объекта, рациональнее передать 
их в осветительный цех. На киностудии Мосфильм все 
подсветы переданы в осветительный цех, где создана спе- 
циальная группа, которая занимается их изготовлением 
и поддержанием в рабочем состоянии. Выезжая на на- 
лурную съемку, оператор картины дает заявку на подсветы 
так же, как на обычные осветительные ‘ириборы и принал- 
лежности. Группа подсветок можёт быть структурно объе- 
‘динена с парком съемочной аппаратуры. 

Исходя из технологических ‘соображений, также рацно- 
нально передать гараж спенмащин в осветительный цех. 
Опыт показал, что такое> объединение значительно улуч- 
шает использование агрегатов и обслуживание съемочных 
трупп. Гараж спецмашин“ приобретает болыное значение 
при съемке цветных фильмов, так ках натурные съемки, 
даже при налични’ солнечной погоды обычно проводятся 
с искусственной полснеткой. Необходимые лая иветных съе- 
мок приборы с ‘лугами высокой интенсивности питаются 
от передвижных электростанций постоянного тока мощно- 
стью от” до 75 и более киловатт. 

В таражь спецмашин находятся агрегаты лля получения 
мощных. воздушных потоков—ветролуи. Ветролун бывают 
‹ авиационными и электрическими моторами, причем свла 
воздушных потоков зависит от мощности моторов и кон- 
структивных данных ветродуев. 

Руководит гаражом спецмашин мастер, отвечающий 
за их эксплоатацию и за бесперебойное ‘обслуживание 
съемочных групи. Текущий ремонт ин профилактические 
осмотры электростанций и ветролуез выполняют механики 
таража спецмашин в свободное от съемок время, а капи- 
тальные ремонты—специальные механнки по ремонту. 

Бухгалтер осветительного цеха ведет расчеты со съе- 
мочными группами, учитывает работу цеха, ведет мате- 
риальный учет, занимается оформлением рабочих листков 
я выполняет все лругие бухгалтерские и финансовые опее 
рации по цеху. Бухгалтер цеха подчинен главному бухгал+ 
теру киностудии. 
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Нормирование ремонтных работ производится норми- 
ровщиком, который обслуживает, помимо осветительного, 
цеха, ряд других подразделений технической базы. В своей 
работе нормировщик руководствуется указаниями отдела 
труда н зарплаты студии. 

Штаты осветительного цеха находятся в прямой зави- 
симости от объема производства, 


2. Осветительный цех и его связь 
с другими зненьями киностудии 


На рис. 87 показана связь осветительного цеха с дру- 
тими подразделениями производства. 

Осветительный цех непосредственно подчинен главному 
инженеру киностудии. Оперативное руководство цехом 
осуществляет начальник производства киностудин, который 
дает через диспетчеров производства задания“по обслу- 
живанию съемочных групп. Во время съемки’ в павильоне 
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рис, 87, Осветительный цех и его связь с другими звеньями 
киностудии 


Петре. 


и на натуре закреплеяная за съемочной группой бригада 
осветителей подчиняется оператору картины. В случае 
выезда на натуру работники осветительного цеха в адми- 
нистративном отношении подчиняются директору кинокар- 
тины. 
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Общее техническое руковолство работой цеха осущест- 
вляет технический отдел киностудии. Светотехническая 
лаборатория, входящая в состав технического отдела, при- 
звана обслуживать осветительный цех и внедрять новую 
техинку для производствезного освещения декораций. 

В своей работе осветительный цех связан также с отде- 
лом главного механика киностулии, который разрабатывает 
для цеха планы ремонтов, паспортизацию оборудования, 
и следит за их реализацией, Капитальные ремонты обору- 
дования и иэготовление новых приспособлений выполняет 
механический цех. 

В процессе проведения съемок осветительный цех свя- 
зан с электроподстанцией киностудии, которая по его за- 
казам подает напряжевие на силовые щиты в павильоны 
студяи, с электроцехом, в ведении которого находятся 
электротали для подъема осветительного“, оборулования 
в павильонах, с постановочным цехом ОДТС, который 
устававливает практикабля и подвесные леса лля монтажа 
осветительных приборов в декорациях, с отделом снабже- 
ния киностудии, обеспечивающим ` цех всеми необходимыми 
материалами. 

На приведенной схеме показаны только основные произ- 
водственные и технологически-важные связи цеха. 





3. Основные технологические операции цеха 
и`их посаедовательность, 


Необходимость специального освещения снимаемых 
объектов ‘диктуется свойствами кинопленок, на которых 
фиксируется изображение, и задачамн художественного по- 
рядка, которые ставит перед собой кинооператор, снима- 
ющий кивокартиву, 

Уже при разработке режиссерского сценария оператор, 
начинает работать над операторской экспликацией, в кото- 
рой дает подробное световое решение всех кадров сцена- 
рия, определяющее  изобразительную часть будущего 
фильма. 

Для того чтобы при дальнейшем изложении были по- 
пятны некоторые технические особенности работы со све- 
том, мы кратко остановимся на основных принципах, 
положенных в основу работы оператора при разработке 
задания по освещению декорации, 

Снимаемый на пленку объект (декорация или натура) 
должен быть освещен в соответствии с изобразительным 
решением сцены, вытекающим из творческого замысла ре- 
жиссера. Величина общего освещения рассчитывается с 
учетом чувствительности пленки, Помимо общего освеще- 


ия, актеры и детали декорации освещаются направленным 
<ветом, посредством которого оператор создает глубину, 
объем, акцентирует внимание зрителей на определенных 
абъектах. 

По ходу съемки создаются дополнительные световые. 
эффекты. Использование различных способов освещения 
зависит от изобразительного решения фильма. При разра- 
ботке световой схемы оператор учитывает также спек- 
тральный состав света, который должен быть согласован 
< характеристиками пленки. 

Особо важное значение приобретает вопрос о спектраль- 
чом составе источников света при цветных съемках. Для 
получения качественного изображения необходимо также. 
наблюдать за стабильностью напряжения, питающего ибточ: 
ники света. Только при этом условии снимаемый кадр. 
будет освещен одинаково, п негатив будет иметь одинако- 
вую плотность. В современном производстве ‘величина ос- 
вещенности калра измеряется при помощи” специальных 
прибороз-экспозиметров и объективных люкеметров, поль- 
зуясь которыми оператор точно устанавливает необходимую 
освещенность. 

На основании работ НИКФИ и светотехнических лабо- 
раторий киностудий были зыработаны ‘временные нормы 
на установленную осветительную “мощность и расход элек- 
троэнергии для черно-белых съемок. 

Ниже приводим нормы, вошедшие в справочник норма- 
тивов по производству полкометражных черно-белых филь- 
мов. 


НОРМЫ 


устанавливаемой мощности осветительных приборов при павильонных 
съемках в зависимости от характера освещения и офактуренной 
поверхности декораций (в киловагтах) 


Размер офектуревной поверхности декорации 


| характер (в кв. метрах) 


‘освещения || 


30-50 | 100-150 | 200-900 | 550-950 [500-600 [650-750 800-90 | 


| | 
Яркое .. 1 360 | 50 что | 
040 | 
| | 
Слабое. , х 30 | 2%ю | 30 


Среднее. 5 300 


Для декораций, ‘офактуренная поверхность которых 
выше 1000 в. м, на каждые 100 кв, м дополнительной 
офактуренной поверхности декорации прибавляется для 
яркого освещения 40 киловатт, для среднего освещения— 
30 киловатт и для слабого освещения —25 киловатт, 
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Расход электроэнергия при’ павильонных съемках 
(в кат-н) 

Норма продолжительности горения осветительной аппа- 
ратуры устанавливается. в количестве двух часов в восьми- 
часовую съемочную смеву со средним коэфициентом ол 
новременного горения 80%. 

Примечание. Расход электроэнергия "определяется 
путем умножения мошности осветительных приборов 
(в киловаттах) на время их горения (в часах). 





Устанавливаемая мощность осветительных приборов 
при съемках ма натуре 

Съемка натурных декораций в зависимости от характера 
освещения делится на следующие группы: 

| норма — дневная ура с подевелкой“ в ’ среднем 
45 киловатт 

П норма — съемки на закате, на восходе н’в пасмуряую 
погоду в среднем 90 киловатт. 

Ш° норма — съемки на закате) и восходе, а также 
в пасмурную погоду с массовкой — 190 киловатт. 

Соотношение постоянного и`переменного тока’ зависит 
в каждом отдельном случае от) выбора места съемки и 
используемого. источвика- света» 

Некоторые натурные, объекты настолько специфичны, 
что по потребляемой электроэнергии их следует отнести 
к павильонным сооружениям. Такие натурные объекты 
по потребляемой. мощности приравниваются к соответству- 
ющим павильонным съемкам 








Переходим к рассмотрению технологических операций’ 
при съемке`в павильоне. На рис. 88 графически показаны 
последовательность операций по обеспечению пронзводет 
венного освещения декораций. 

1, Плавовый отдел киностудии разрабатывает и пере- 
дает в осветительный цех план загрузки на месяц, в котором 
указывается количество картин, подлежащих обслуживанию, 
продолжительность съемох, потребное количество аппара- 
туры (в килозаттал). 

2. В развитие этого плана съемочные группы передают 
осветительному цеху заявки на монтаж. осветительной 
аппаратуры в конкретной декорации. Ниже представлев 
образец оперативной заявки. На лицевой стороне заявки 
за подписями оператора и директора кинокартины сообша- 
ются все данные о характере работ, которые должек 
провести осветительный цех, и указана спецификация 
на необходимую аппаратуру. На оборотной стороне заявки 
оператор дает схему расстановки света в декорации. 
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3З.Накануне дня съемки осве. 
тительныйцех получаетдиспет. 
черское задание, которое под- 
писываег главный диспетчер 
студии и при его получении на- 
чальник цеха. Форма диспет- 
черского задания на стр. 168. 

4. Начальник цеха или тех- 
чорук, получив диспетчерские 





назначения, составляет график 
работы осветительного цеха 
ча следующий день, в ко- 


тором дается распределение 
осветительных бригад по 
съемкам с указанием часов 
работь, фамилии ответствен“ 
ных за смены мастеров цеха, 
часы работы передвижных 
электростанций, выход работ- 
ников цеха на ремонтные ра- 
боты, фамилии дежурных сле- 
<арей, кладовщиков и пред- 
ставителей адмипистрации. В 
этом же графике указываются 
фамилии работников цеха, на- 
ходящихся в командировке, 
‘отпуску и в отгуле. 

График работы вывеши- 
вается на видном местели яв- 
ляется основным документом, 
регулирующим  свнутренний 
распорядок цеха. Форма гра- 
фика приведена‘ на“стр. 169, 

5. На основе имеющейся 
в цехе оперативной заявки 
<ъемочной труппы парк осве- 
тительной эппаратуры произ- 
водит подготовку аппаратуры 
для съемки. Отобранная аппа- 
ратура проверяется в парке и 
‘передается вкомплектном виде 
бригадиру осветителей. Пере- 
дача аппаратуры из парка в 
бригаду оформляется заполне: 
нием специальной подотчетной 
карточки на имя бригадира 
‘осветителей, форма которой 
‘приведена на стр, 170. 
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рис. 88. Посасдовательность опе- 
раций по обеспечению производ- 
ственного освещения декораций 
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На левой стороне карточки’ отмечается вся выданная 
из парка аппаратура, в правой—вся аппаратура, сданная 
в парк. Инструмент, необходимый для работы, и спец- 
одежда выдаются непосредственно осветителям, причем 
всякая выдача отмечается в подотчетной карточке осве- 
тителя. Подотчетная карточка осветителя приведена на 
стр. 170. 

6. Получевная бригадой аппаратура транспортируется 
в павильон. Крупные приборы при наличии хорошего пола. 
перевозятся самоходом ва обрезиненных колесах, которыми 
снабженычштатевы. Прожекторы средней величкны, кабель 
и принадлежности перевозятся на специальных тележках. 
Прожекторные лампы, приборы с точными механизмами 
и бъющиеся предметы переносятся вручную. Запрещается 
транспортировка прожекторов с прожекторными лампами. 

7; Осветительная аппаратура доставляется в павильон 
после окончания основных работ по сборке и отделке 
декорации. Монтаж аппаратуры в павильоне проводится 
параллельно с окончательной отделкой декорации и рас- 
становкой мебели и реквизита. 

Размещение осветительных приборов для освещения 
декорации производится по схеме, составленной опера- 
тором картины. Основная группа приборов размещается 
по периметру декорации на подвесных лесах (рис. 89), 
практикаблях, треногах (рис. 90) и на полу павильона. 
Система установки приборов в декорации должна быть 
максимально надежна и в тоже время мобильна, так как 
по ходу съемки при переходе от одного кадра к другому 
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или при перемене съемочной точки оператор(может мевять 
расположение приборов. 

После расстановки приборов по указанию "бригадира | 
осветителей производится монтаж «Злектрической сети, 
питающей приборы. Для подключевия приборов к силовым 
щитам и распределительным тележкам ислользуются гибкие 
осветительные кабели различного, сечевия. Расчет электри- 
ческой схемы, выбор сечения кабелей и предохранителей 
производятся так, чтобы была обеспечена максимальная 
маневренность в части включения и отключения отдельных 
групп и приборов во время съемки, минимальное падение 
вапряжения в подводящнх проводах и эффективная защита 
цепей. До проведения электрического монтажа бригадир- 
осветигель составляет монтажную схему объекта. Помимо 
осветительных" приборов и кабеля, в распоряжении осве- 
тительной бригады имеются переносные щитки, распреде- 
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Рис. 89. Подвесные леса 


лительные тележки, клеммные доски и другие приспособле- 
ния, улучшающие обслуживание съемочных групп во время 
съемки и облегчающие труд’осветителя. После окончания 
Электромонтажных работ бригада осветителей производит 
зарядку прожекторов (‘углямн`и лампами и проверяет пра- 
вильность монтажа. 

8, В оборудованную светом декорацию приходит опера- 
тор картины иля. его ассистент и совместно с бригадой 
осветителей производит операторское освоение декорации, 
Иногда такое ‘освоение проводится параллельно © режис- 
серским освоением. Во время операторского освоения кор» 
ректируется расстановка осветительных приборов в соот- 
ветствии с выбранными съемочными точками, проверяется 
работа всех осветительных приборов, устанавливается на- 
правление лучей от отдельных прожекторов. Оператор- 
ское освоение является своего рода генеральной репети- 
цией для бригады осветителей; оно значительно ускоряет 
процесс съемки и улучшает ее качество. 

9. Когда съемка назначена, бригада осветителей прихо- 
дит в павильон. До начала съемки проводится проверка 
всех осветительных приборов под напряжением, причем 
бригадир осветителей лично проверяет готовность отдель- 
ных осветителей к съемке. За каждым осветителем закрел- 
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ляются определенные прибо- 
ры, за обслуживание которых 
он несет ответственность. Для 
работы на приборах с дугами 
интенсивного горения назна- 
чаются осветители не ниже 
У разряда. , Бригалир освети- 
телей находится в непосред- 
ственной близости от опера- 
тора картины и получает от 
него необходимые указания 
о включении я выключении 
приборов. Бригадир освети- 
телей подает команду освети- 
телям непосредственно или 
через командную громкогово- 
рящую_ установку. Каждый 
прибор, установленный в де- 
корации, имеет свой номер, 
который»и называет бригадир, 
Рис. 90. Тренога для осветитель-, подавая команду. 
ного прибора Отпуск электроэнергии на 
съемку производится по за- 
явке бригадира осветителей-По его же распоряжениям 
злектроподстанция студни производит включение и выклю- 
чение силовых щитов в°павильонах. На рис. 91 показана 
дехорация, ‘обставленная осветительной аппаратурой для 
проведения Цветной” съемки. Для чернс-белой съемки 
количество’ осветительной аппаратуры, особенно дуговой, 
значительно меньше. 

Бригадир ‘осветителей записывает все работы, проведен- 
ные по’обслуживанию съемки, в специальном наряде. В верх- 
ней части наряда имеется отрывной корешок, на котором 
расписывается бригадвр, получивший наряд на производ- 
ство работ в декорации. В самом наряде фиксируется весь 
®бъём проделанной бригадой работы. На обороте в конце 
листа ‘оператор дает качественную оценку работы бригады 
за смену, а администратор группы подтверждает число про- 
работанных часов. После внесения в паряд соответствующих 
расчетов по зарплате и начислению премиальных, его под- 
писывает начальник цеха и передает в бухгалтерию, 

Образец наряда см. на стр. 174. 

10. После проявки отснятого материала в цехе обработки 
пленки и просмотра материала на экране диспетчер произ- 
зодства дает приказ осветительному цеху о демонтаже 
осветительной аппаратуры в декорации. Демонтаж аппара- 
туры проводится под руководством бригадира осветителей 
той же бригадой, которая обслуживала данную декорацию 
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Рис. 92. Парк осветительной аппаратуры 
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во время съемки. (Отступления от этого правила допуска- 
ются в исключительных случаях.) В процессе демонтажа 
бригада разбирает электрическую схему и отключает кабель, 
вынимает лампы из прожекторов, снимает с подвесных 
лесов, практикаблей и треног осветительные приборы и 
приспособления. 

1. Демонтированная зппаратура транспортируется в парк 
(рис. 92). 

12. Парк производит тщательный осмотр и приемку ап- 
паратуры. Бригада обязана сдать зппаратуру в исправном, 
чистом зиде, в точном соответствия с карточкой, которая 
составлялась при выдаче ее из парка. На вышедшие во вре- 
мя съемки из строя прожекторные лампы составляется акт, 
который утверждается техноруком цеха, 

Заведующий парком ежедневно заполняет форму о за- 
трузке осветительной аппаратуры (см. стр. 177) 

13. По окончании обслуживания объекта осветительный 
цех выписывает съемочной группе счет’ за проведен- 
ные работы. 
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Технологический процесс обслуживания натурноге объек- 
та, связанный с выездом на площадку при студни или 
в эксплоатацию, несколько отличается от павильонной 
съемки. 

На рис. 93 приведена последовательность операций при 
натурной съемке. В основном схема технологического 
процесса в части операций 1, 2, 3, 4, 5, 7, 8, 9, 10 и 13 
‘остается без изменений. На остальных операциях мы оста- 
новимся подробнее. 

6. Осветительная аппаратура, отправляемая в экспеди- 
цию (аппаратура, лампы, угли, кабель и приспособления), 
тщательно упаковывается в ящики нли специальные кофры, 
Ящики и кофры маркируют и отправляют на автомашинах 
к месту съемки, Осветительную аппаратуру сопровождает 
работник цеха. На отправляемую в экспедицию аппарату- 
ру составляется специальный акт (см. стр. 180), который 
подписывают технорук цеха и представитель съемочной 
группы. 

11. Транспортировка аппаратуры” с "места натурных 
съемок производится с соблюдением лех же мер пред- 
осторожности, что и при отправке ее в экспедицию. 

12. Аппаратура, полученная из экспедиции, принимается 
парком цеха более тщательно, чем аппаратура из павиль- 
она студии, и обычно еразу же отправляется в ремонтную 
мастерскую для проведения профилактического ремонта, 
тщательной чистки и смазки. Эти меры предосторожно- 
сти необходимы после вахождения аппаратуры на откры- 
том воздухе. 

На приведенной схеме мы видим ряд параллельных 
операций, ‘которых не было при павильонной съемке. 
К этим операциям откосятся: 

ба; Для проведения натурных съемок необходимы 
источники постоянного тока, Для этой цели на киносту- 
диях используются передзижные электростанции постоян- 
ного тока различной мощности. Гараж спецмашин, в кото- 
ром сосредоточены эти устройства, получает указание 
начальника цеха о подготовке нужного количества стан- 
ций для обслуживания натурной съемки. В этом же гараже 
находятся ветродун, которые в случае надобности вы- 
возятся на натурные съемки вместе с электростанциями. 
Гараж спецмашия выделяет для обслуживания этих агре- 
татов механиков-водителей и проводит вёю подготовитель- 
ную работу для отправки их на место съемки, 

ба, Передвижные электростанции монтируются на шассн 
грузовых автомашин нли на специальных прицепных тележ- 
ках и отправляются к месту съемки самоходом и на желез- 
нодорожвых платформах. Ветродун монтируются на специ- 
альных тележках, буксируемых автомашинами, 
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Вытиско суетой съемочной руле 


рис. 93, Последовательность операций при стемке ка натуре 
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Та, По прибытии на место съемки электростанции и ветро- 
дун испытывают в рабочих условиях до начала съемок. 

Па. Транспортировка электростанций и ветродуев с ме- 
ста съемки в гараж спешмашин производится с соблюде- 
нием тех же правил, что и при отправке их на съемку. 

12а. Прибывшее со съемки на натуре оборудование 
таража спецмашин подвергается тшательному осмотру 
и ремонту. 


Работа осветительного цеха по обслуживанию произ- 
водства всеми видами ремонтных и подготовительных 
работ регулируется технологической запиской, в которой 
приведены инструкции по эксплоатации всех типов освети? 
тельной аппаратуры и должностные инструкции дая’работ: 
ников цеха. В этой же записке дается описание оборудо- 
вания н нормативы. 

Технический контроль в цехе осуществлет технорук 
цеха, Наблюдение за выполнением технологической записки 
и правил техвической эксплоатации аппаратуры ведет 
<светотехническая лаборатория. 


4. Оборудование и помёщения“цеха 


Осветительные приборы, реостаты, принадлежности, 
кабель, электростанции постоянного тока составляют 
оборудование цеха. 

Осветительные приборы ‘могут быть классифицированы 
по источникам света, ‘которые в них устанавливаются, 
по роду тока, по типутоптики и, наконец, по назначению 
их для киносъемок: 

Рассмотрим приборы, применяемые для съемок, только, 
< точки зрения их назначения. 

Осветительные приборы, которыми оснащены сейчас 
наши киностудии, могут быть разделены на следующие 
труппы: 

1. Приборы общего света с углами рассеяния 60°н бо- 
‚лее, служащие для создания в декорации общей освещен- 
ности, достаточной для нормальной экспознции. Приборы 
общего света в свою очередь разделяются на приборы 
верхнего, бокового и нижнего света. 

2, Приборы направленного света с углами рассеяния 
от 5 до 45°, используемые для выделения деталей в сни- 
маемом кадре, для создания эффекта солнечного света. 
Приборы направленного света широко распространены 
в кинопронзводстве. 

3. Приборы эффектного освещения. Они отличаются 
т приборов направленного света углом рассеяния и кон- 


181 








ТАБЛИЦА РАСЧЕТА НЕОБХОДИМОГО 































































Чери 
$ Ро де 
Типы - Воры” | о 
ыы $ . Зем 
приборов Ё Е ЛЯ 
ЕН $ |381 381181 & 
8: 2 [38| 3188 = 
1 1 
кил-ю ... | 03|] 33| 09] 8| 2 
5 | кпл-5 05 |6 | 30] 16| № 
Е кпл- д | 20 | 1ю:| 200] 24 | 480 
й КПЛ-35 ..... 50 | 8| 400 21 | 1050 
Е о | 2 | о 
Г” а | 50 | 2 100 
КПл-5 ....- (5 зо 
кпд-5 ....-| зо 
& кпд-35 ... 5) но 2 | 28,0 1 114,0. 
2 | кпд ....- 55 180 з | мо 
; Е 
& | РД... ..- (5) 
В иво... . [0] 14,0 
Ь | дю ...... 90 180 
Фоновый сет ..| АА 50 | 4 |200 | 12 |600 
Боковой свет... 3 эЮ 8 |240 
Верхний свет... $ 1| 50| 3 |150 
Итого 




















КОЛИЧЕСТВА ОСВЕТИТЕЛЬНОЙ АППАРАТУРЫ 














ъемка — __ _ Цвелная съемка 
Декорации коринии | Деворици 
от ла Декорации до] ‘9730 о | отеле | 






100 ка. м ПО женя | Змея | Юж | 




















10 | 5,0] 15 75 2 10 | 2 10 
20 | о| “95 вор | 5 |104 5 | 02 
35 |175,0|‘40 |2000| 2 |100 $ | 250 
5 | вор] по |1000 5 | 5 
ФР 00| + | 200 | | 
| | $ 
| | | 
| Во | 
5 [150 [п | 300] 10 | 300] 12 | зо 





1 | вор | 18 [1940] 15 |1200| 16° | 800 


1 | мо 4 | 560 | 1 |1400| 18 |2520] 25 | 3500 


5 | 00| в [1080| 2 





ооо по [1800] 15 | 2700 
16 | 45 | 39 |1350| 45 |2025| 60 | 2705 
4 | 560] 6 | 840 
1 | 180 | 40 5 д 
14 | 700 | 16 | 800 
1 | з00 | 12 ] 360 


5 | 250 | в | 400 












































18 зао 135 651,5 | 40 |2530 | 93 |5 124 [1008,5] 144 | 11820) 





183 








струкцией. Приборы эффектлого освещения используются 
для создания различного рода бликов и подчеркивания 
деталей снимаемого объекта. 

Реостаты, принадлежности, кабель необходимы ‘для 
нормальвой эксплоатации осветительных приборов. Типы 
и количества их находятся в соответствии с наличием 
осветительных приборов. 

Электростанции постоянного тока (рис. 94), смонтиро- 
ванные на автомашинах или специальных тележках, и 
пользуются для работы на натуре. Мощность таких уста 
новок колеблется от 18 до 209 киловатт. Конструкция 
их весьма разнообразна и до настоящего времени не 
стандартизована. 

Количество осветительных приборов в цехе» должно 
обеспечивать проведение съемок в павильонах студии и на 
натуре в соответствии с утвержденными производственным 
планом и графиком загрузки павильонов. 

Расчет на необходимое количество осветительной аппа- 
ратуры для киностудии можно сделать, пользуясь табли- 
цей ва стр. 182. 

В таблице по вертикали даны типы осветятельной аппа- 
ратуры, применяемой в кинопромышленности, указана по- 
требляемая ими мощность в киловаттах и даны условн 
обозначения, которыми Пользуются при составлении опера- 
торских заявок и разработке световых схем. По горизон- 
тали даны количества аппаратуры, необходимые для осве- 























Рис. 94. Передвижные электростанции 


щения малой, средней и большой декораций для черно- 
белой и цветной съемок. Таблица составлена ‘на основе 
опыта работы наших киностудий. 

Увеличение установленной электрической мощности и‘ кс- 
личества осветительной аппаратуры для цветных съемок 
объясняется сравнительно низкой чувствительностью пвет- 
ных негативных пленок. На сегодня можно считать, что 
для цветных съемок количество электроэнергии, затрачивае- 
мой па освещение декораций, примерно в 2—2,5 раза больше, 
чем для черно-белых съемок. 

В дальнейшем чувствительность цветных негативных 
пленок будет повьитена и, следовательно, расход электро“ 
энергии будет уменьшен. 

Размещение осветительного цеха зависит исключительно 
от местных условий и возможностей данной студии и есте- 
ственно, не может быть строго регламентировано. 


У. ЦЕХ КОМБИНИРОВАННЫХ СЪЕМОК 


Цех комбинированных съемок обеспечиваег проведение 
специальных видов киносъемок, расширяющих творческие 
возможности режиссера, разрабатывает», методику и про- 
водит съемку таких кадров, которые не могут быть сняты 
обычным путем, завимается съемкой, надписей, изгоговле- 
нием наплывов и других работ, связанных с художествен- 
ным оформлением картины. 

Цех комбинированных стемок”Связан с работой съемоч- 
вых групп на всех этапах производства. В подготовительном 
периоде после ознакомления © литературным сценарием цех 
дает заключение о», производственной и экономической 
целесообразностна проведення комбинированных съемок, 
устанавливает объем зтих съемок и дает необходимые 
материалы для“ разработки режиссерского сценария, гене- 
ральной сметы и постановочного плана. 

Заключение, цеха согласовывается с режиссером, опера: 
тором и дирзктором кинокартины и утверждается директо- 
ром киностудии, 

В процессе разработки режиссерского сценария цех дает 
точное описание всех комбинированных кадров, разрабаты- 
вает эскизы комбинированных кадров и планировки, эскизы 
шрифтов и фонов для надписей, В предсъемочном периоде 
цех разрабатывает по заказам съемочной группы необходи- 
мые конструкции и приспособления, размещает заказы на 
них в мастерских киностудии, наблюдает за их изготовле- 
нием и принимает их по мере изготовления, проверяет 
готовность технической базы для проведения съемок и ведет 
подготовительные работы по дорисовкам, домакеткам и фо- 
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нам, В съемочном перноде цех осуществляет проведение, 
съемок по всем кадрам, предусмотренным режиссерским 
сценарием, как в павильонах студии и мастерских цеха, 
так и на натуре, изготовляет заглавные и внутрикартинные 
надписи по утвержденному тексту. В монтажно-тонировоч- 
ном перноде цех изготовляет наплывы, шторки, вытеснения 
н многократные экспозиции н обеспечивает проведение 
необходимых досъемок и пересъемок, возникших в процессе 
монтажа. 

Цех ведет научно-исследовательскую и эксперименталь- 
ную работу по усовершенствованию методов комбинирован- 
ных съемок и нахождению оптимальных решений для съемки 
конкретных кадров по картинам. 

Цех работает по заказ-нарядам съемочных групп и дис- 
петчерским назначениям. Цех несет ответетвенность за 
бесперебойное обслуживание групп, качество и сроки вы- 
полняемых работ и за выполнение планоз, утвержденных 
дирекцией киностудии. 

При большом объеме работ по’картине работники цеха— 
операторы н художники комбинированных съемок—прикрет-. 
ляются к съемочной группе на`оскове „Единого положения 
о съемочной группе“. При’‘незначительном объеме комби- 
нированных съемок они/выполвяются работниками цеха по 
заказ-нарядам. 

Выполненные цехом работы принимаются режиссером- 
постановщиком оператором картины, о чем составляется 
соответствующий экт. 





1. Структура цеха 


На рие, 95 приведена структура цеха комбинированных 
съемок, ВО главе цеха стоит начальник, осуществляющий 
руководетво цехом и организующий работу цеха на основе 
имеющихся планов и утвержденных режиссерских сцена- 
риез. 

Начальник цеха принимает участие в разработке всех 
матерналов для режиссерского сценария и генсметы, пред- 
ставляет дирекции кандидатуры операторов и худож- 
ников для работы по картинам, обеспечивает бесперебой: 
ное проведение съемок, принимает работу от цехов студии 
и отдельных исполнителей, сдает съемочным группам вы- 
полненную работу, руководит соисоревнованием совместно 
с общественными организациями, обеспечивает выполнение 
инструкций по охране труда и технике безопасности, орга- 
низует техническую учебу. 

Технорук цеха обеспечивает соблюдекие утвержденной 
технологической записки и технических инструкций, следит 
за соблюдением правил технической эксплоатации, обеспе- 
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чивает бесперебойную работу всех механизмов, аппаратов 
и приспособлений, находящихся в зксплоатации, обеспечи- 
вает соблюдение сроков ремонтов, осуществляет техниче- 
ский надзор за работой оборудования, инструктирует тех- 
нический персонал, организует проведение научно-исслело- 
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Рис, $5. Структура цеха комбивирозарных) съемок 





вательских и экспериментальных работ, занимается усовер- 
шенствованием оборудования; помогает операторам цеха 
при решении вопросов, связанных е разработкой и изготов- 
лением новых приспособлений. В отсутствие начальника 
цеха заменяет его по всем вопросах 
Начальнику цеха непосредственно подчинены операторы 
и художники цеха комбинированных съемок и их ассистен- 
ты, которые в процессе производства прикрепляются к съе- 
мочным группам, или работают по отдельным заданиям 
На некоторых киностудиях эти группы творческих работ- 
ников находятся в’веденни производственного отдела, Их 
связь с цехом комбинированных съемок в этом случае огра- 
ничиваегся ‘получением зппаратуры и необходимых техни» 
ческих средств для своей работы. } 
Существующие методы съемки комбинированных кадров 
или сочетания их дают возможность производственникам 
студии найти наиболее оптимальные решения для съемки 
конкретных кадров, встречающихся в сценариях. 
На крупных киностудиях в составе цеха комбннирован- 
ных съемок имеются следующие специализированные ма- 
стерские и группы: 
Рирпроекция. В современных фильмах наибольшее 
распространение получил метод рирпроекции, или, как его | 
иначе называют, метод съемки на просвет. Сущность его 
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<остоит в том, что при помощи специальной проекционной 
установки динамический или статический фон, снятый 
прелварительно на кинопленку, пронпируется на прозрачный 
матовый экран, по другую сторову которого помещаются 
актеры. 

Съемочным аппаратом работающим синхронно и синфаз- 
но с проекционным аппаратом, демонстрирующим фон на 
экран, снимают на кинопленку актеров, играющих на этом 
фоне. Такой способ дает возможность получить комбини- 
розанное изображение, то-есть соединить натурную съемку 
< игровыми актерскими сценами, снимаемыми в павильоне. 

Группа рирпроекции имеет в своем распоряжении рир- 
проекционные устанозки, смонтированные в» аппаратных 
при павильонах иля в передвижных боксаху(перемещаемых 
] в зависимостн от характера съемок. Установки в боксах 

| ‘удобнее, так как они дают возможность шире использовать, 
рирпроекцию при съемках, 

Помимо обычной рирпроекции;” применяется кадровая 
рирпроекция, отличающаяся ог. ‘нормальной рирпроекции 
специальной аппаратурой, благодаря ‘которой можно со- 
единять отдельно снятые изображения методом мультипли- 
кационной съемки. При кадрозой рирпроекции используется 
небольшой экран, устанавливаемый на станке. 

Вся аппаратура для‘проведения рирпроекпонных съемок 
<осредоточена в группе ‘рирпроскции, которой руководит 

| старший техник, отвечающий за ее состоявие и беспере- 
бойное обслуживание еъемочных групп. В распоряжении 
старшего техника находятся киномеханики, обслуживающие 
аппаратуру. 
у Мастеёрежая дорисовок. Одним из методов ком- 
] бинированных съемок, получивших распространение еще 
в немом кинематографе и не утративших своей актуаль- 
ности № на сегодня, является метод дорисовки калра. 
Сушность его состонт в том, что снимаемый на натуре 
| или’ в павильоне объект совмещают во время съемки пли 
при помощи второй экспозиции после съемки с тщатель 
но выполненным ва стекле или ва бумаге рисунком, в ре- 
зультате чего получается комбивированный кадр. Методом 
| дорисовки достигается экономия денежных срелств и зна- 
чительно обогащается оформление картины, особенно при 
‹ъемке громозлких декорациозных сооружений или сложных 
натурных съемок. Для съемох по методу дорисовок приме- 
няются киносъемочные алпараты, обеспечивающие устой- 
чивость кадра, и специальные станки для дорисовок: 

Руководство мастерской дорисовох возлагается на одного 
из операторов цеха комбинированных съемок. 

Мастерская сложных видов комбинирован- 
ных съемок. К сложным видам комбинированных сье- 
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мок, требующим специгльного оборудования и проведения 
специальных лабораторных работ, относятся различного 
рода „блуждающие“ маски и в первую очередь блуждеющая 
маска Б. Горбачева, оптические перекладки, разработан- 
ные В. и И. Никитченко, транспарантные съемки и ряд 
других способов. Как правило, киностудия ведет разработ- 
ку того или нного сложного внда комбинированных кадров 
в зависимости от требований производства. Внедрение 
в производство сложных комбинированных кадров иногда 
диктуется соображениями экономического порядка. Прове- 
дение сложных комбинированных съемок поручается опыт- 
ным операторам, под руководством которых работают лабо. 
ранты и техники цеха. 

Трюковая машина. Для ‘проведения впечатываний, 
многократных экспозиций, изготовления шторок, наплывов 
и затемнений используются так называемые трюковые маши? 
ны. На таких машинах можно производить укрупнение 
и уменьшение ранее снятых кадров, совмещение объектов, 
снятых в разное время и при различных условиях, частично 
устранять некоторые виды брака, обнаруженные после 
обработки материала; изменять частоту ‘съёмки (перевод 
с 16 кадров на 24 кадра и т. п.) я ряд других операций. 

Трюховые машины различных кояструкций устанавли 
ваются в специально оборудованных помещениях. Проязвод- 
ство работ на трюк-машине поручается оператору, отвечаю- 
щему за качественное и бесперебойное обслуживание съе- 
мочных групи. 

Мастерская надписей. Надпнси, или, как их назы- 
вают, титры, имеют важное значение для оформления кар- 
тины. Мастерская надписей” выполняет заглавные и все 
внутрикартинные надписи, а также всякого рода грефиче- 
ские вставки и мультипликационные кадры. Заготовку всего 
графического материала производят художники. Надписи 
снимают на специализированных станках, на которых усганав- 
ливается съемочная камера, обеспечивающая устойчивость 
кадра, В мастерской надписей работают художники и опе- 
раторы, специалисты по графическому оформлению картин, 

Склад макетов. В цехе коибилированных съемок 
хранятся все использованные при комбинированных съем- 
ках макеты. Макеты, изготовляемые по заданию цеха, 
должны соответствовать определенным техническим усло- 
виям и должны быть рассчитаны на многократное исполь- 
зование. Макеты хранятся в специально оборудованном 
складе на стеллажах; имеют свои инвентарные номера 
и точно описаны и сфотографированы в картотеках цеха 
За состояние склада отвечает выделенный работник, веду- 
цций учет и наблюдающий за сохранностью макетов во 
время проведения съемок на территории студии, 
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2, Цех комбинированных съемок и его связь 
с другими звеньями киностудии 


На рис. 96 показаны основные связи цеха и его место 
на киностудии. Цех непосредственно подчинен главному 
инженеру киностудии. Оперативное руководство цехом 
в процессе производстве осуществляет начальник произ- 
водства через диспетчерский аппарат. н режиссер-постанов- 
щик съемочной группы, по заданиям которого производится 
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рис. 9.) Цех комбниирозанных съемок и его связь с другими 
звеньями киностудии 


съемка комбинированных кадров. В своей работе цех свя- 
зан/с главным художинком киностудии, который утверж- 
Дает эскизы художников комбинированных съемок; с цехом 
обработки пденки как во время пробных, так и производ- 
ственных съемок; с ОДТС—в часги изготовления макетов, 
бутафорских изделий и всякого рода поделок, необходимых 
для проведения комбинированных съемок; с осветительным 
цехом, обслужизающим комбинированные съемки освети- 
тельной аппаратур! и с цехом съемочной техники, про- 
изводящим ремонты апларатуры цеха и выдающим съемоч- 
ные камеры и оптику для проведения съемок. 
Технический отдел киностудии осуществаяет руковод- 
ство научно-нсследовательскими и экспериментальными ра- 
ботами, проводимыми в лаборатории комбинированных съе- 








о 


мок, внедряет новые методы комбинированных съемок 
и новую аппаратуру и следит за соблюдением технологи- 
ческих записок. Главный механик киностудни разрабатывает 
графики проведения ремоятов оборудования, размещает 
в мастерских студии заказы на проведение ремонтных ра- 
бот, наблюдает за эксплоатацией и учетом оборудования. 


3. Основные технологические операции цеха. 
и их последовательность 


Технологический процесс цеха комбинированных съемок 
определяется наличием оборудования и методами, произ- 
водственно освоеяными на данной студии. 

По каждому сценарию, запускаемому в производство; 
цех комбинированных съемок дает заключение об объеме 
работ и рекомендует методы, при помощи которых следует 
осуществить те наи нные кадры. Заключение цеха комби- 
нированных съемок, утвержденное режиссером-постановщи: 
ком и дирекцией студии, служит основным документом по 
оформлению дальнейших работ. Кадры, снимаемые комби- 
нированными методами, разрабатываются сценарно и вклю- 
чаются в утверждаемый режиссерский сценарий. Расходы, 
связакные с резлизацией комбинированных съемок, про- 
ходят по смете картины и контролнруются директором се. 

Технологический процесс цеха комбинированных съемок 
<остонт из ряда частных технологических процессов по 
отдельным методам, к описанию которых мы и переходим. 

Макетные съемкис Макетные съемки, значительно 
расширяя творческие возможности режиссера и оператора, 
дают большой экономический эффект и значительно упро- 
щают процесс производства кинокартин. Современная кино- 
техника дает возможность снимать макеты настолько 
хорошо, что хуложественные качества фильма при этом 
нисколько не снижаются. Так, например, в картине „Ска- 
зание о земле Сибирской“ сцена „Бой Ермака‘ в значи- 
тельной части была снята на макетах. В картине „Адмирал 
Нахимов“ все морские батальные сцены с участием боль- 
шого количества боевых кораблей были сняты в специально 
оборудованном бассейне с использованием отлично сделан- 
ных макетов кораблей. В ряде картин пролеты самолетов, 
воздушные бон, бомбардировки снимались посредством 
макетов самолетов и специальных устройств, позволяющих 
имитировать сложные эволюции самолетов в воздухе. Маке- 
ты с успехом используются при съемке таких кадров, как 
наводнение, взрывы, обвалы, землетрясевне н т. п., кото- 
рые зачастую н не могут быть воспроизведены в ватуре. 
Иногда макеты используются в комбинации со сложными 
методами комбинированных съемок. 
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так, например, в картине „Сталинградская битва“ (опера- 
тор комбинированных ‘съемок Г. Айзенберг, ‘художник 
М. Семеков) кадры горящего города были сняты путем 
использования макета с’ последующим впечатыванием бегу- 
щих людей, снятых на натуре второй экспозицией. 

Съемка макетов требует от операторов большого‘ прак- 
тического навыка и умения выбрать съемочные точки и 
осветить их. Съемке макетов 








Разробетла к предшествуют операторские 

Е пробы, просматриваемые на 
——_——____ руках и на экране. 

Утдертдание эскиза На рис. 97 показана схема 


технологического — процесса 
макетной съемки, 

1. В соответствии с ре- 
жиссерским сценарием и по- 
Паспрейкя мента в вю ото | следующими, режиссерскими 
указаниями художник комби- 
нированных съемок разраба- 
тываст,. эскиз макета. 

2, Эскизы макетов рас- 
сматриваются и утверждаются 
главным художником киносту- 
дин, причем оформление ма- 
ровидания съени © мовепом ц6тов увязывается с общим 
Е 

проще мареой съейки вается с художником картины, 

3. По утвержденным эски- 

зам архитектурно-конструк- 

торское бюро*ОДТС разрабатывает рабочие чертежи макг- 
тов, учитывая’ реальные условия съемки. 

4:`Постройка: и отделка макетов поручается макетно-бу- 
тафорскому цеху киностудии. Работы по изготовлению 
макегов выполняют опытные мастера-макетчики под непо- 
срелетаенным наблюдением художника коибинированных 
съёмок. Приемка готовых макетов производится в мастер- 
ских и затем из месте съемки. 

5. Готовые еты в собранном или разобранном виде 
(з зависимости от'их размеров) перевозятся на место съемок 
и устанавливаются по указанию художников и операторов. 
На месте съемки производится окончательная отделка 
их, монтаж фонов и всякого рода приспособлений для 
съемки: 

6. Установленные на месте съемки макеты обставляются 
осветительными приборами по указанию оператора комби- 
нированных съемок. После установки света оператор выби- 
рает съемочные точки, устанавливает съемочную камеру 
и производит пробные съемки. По результатам пробных 
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съемок корректируется установка осветительных приборов, 
расположение деталей ‘макета, фонов и использование 
пиротехнических эффектов. 

7. После просмотра пробвых съемок и внесения необ- 
ходимых поправок производится съемка макета. В съемках 
сложных макетов с панорамами н с использованием дви- 
жущихся молелей принимают участие работники цеха ком- 
бинированных съемок и съемочной группы. Режиссер-поста- 
новщик принимёст отснятые кадры на экраве. На рис. 98а 
и б показаны макеты для комбивировавных съемок. 

Дорисовка. Качество дорнсовки в очень большой 
степени зависит от художника и операторз. Художник, 
выполняющий рисунок, должен тонально пологнать его под 
снимасмый  натурный объект. Оператор, снимающий 
дорисовку, совместно с художником уточняет положение 
рисунка, совмещает в кадре натуру н рисунок, умело, ма- 
скируя линию стыка. Техника дорисовки все время совер- 
шенствуется. Особенно распросгранены методы дбрисовки 
ва стекле н последующей дорисовки. 

Основное достоинство метода дорисовки ва стекле в том, 
что комбинированный кадр получается в результате съемки 
одной экспозиции. Этот метод широко применяется при 
съемке натурных кадров в тех случаях, когда по сообра- 
жениям композиции в кадре должны быть показаны облака, 
а небо в день съемки безоблачно. Нарисовав облака нуж- 
ной конфигурации ва стекле и двигая его перед съемочным 











Рис. 98а. Макет паровоза 
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> аппаратом, можно получить эф- 
фект движущихся облаков. Одна- 
ко, несмотря на несложность, 

метод лорисовки на стекле по 

мер» совершенствования кино- 

съемочной аппаратуры стал вы- 

теспяться методом последую- 

щей дорисовки, 

Остановимся более подробно. 
на методе последующей дори’ 
совки как на более совершен. 
ном, дающем лучшие качествен, 
ные результаты: Комбинирован 
вый кадр получаетсяев резуль- 
тате двойной экспозиции. При 
первой ‘экспозиции ” снимается 
ватуральная, часть” кадра, при 
второй ‚экспозиции—рисованная 
часть`Кадра, Последующая дори- 
созка ‘широко применяется при 
постановке сказочных фильмов, 
тде требуется в одном кадре 
совдийить актеров с фантасти- 
ческой природой. При этом-методе значительно ускоряется 
процесс съемки нетуральной части кадра, так как рисован° 
ная часть снимается отдельно в’лабораторных условиях. 

Переходим кописанию ‘технологического процесса по- 
следующей “дорисовки, схема которого призедена ва 
рис. 99. 

Рассмотрим последовательность операций при проведе“ 
нии съемки. 

1, Съемочные камеры, используемые для съемок после- 
дующей» дорисовки, должны ‘обеспечивать устойчивость 
кадра. Аппаратура предварительно испытывается при 
помощи съемки специальных лестфильмов, которые после 
обработки просматриваются на экране. Пленка, на которой 
будет производиться съемка, испытывается на стабильность 
шага перфорации. Только после всестороннего испытания 
съемочной аппаратуры и пленки можно приступить к съемке 
кадра. 

. Художник, прикрепленный к картине для проведения 
комбинированных съемок, делает эскиз комбинированного 
кадра. Пользуясь эскизом, оператор устанавливает каше 
для съеики натуральной части кадра с таким расчетом, 
чтобы перекрыть часть кадра, предназначенную для рисо- 
ванной части. 

3. После установки каше приступают к первой экспо- 
зиции, во время которой экспонируется часть кадра, на 





Рис. 985, Макет для комби- 
инврованных съенок 


а 








которой в соответствик с эскизом должна быть снята 
только та часть декорации, на фоне которой играют акте- 
ры. До начала дубля снимается 5—10 м неигровой пробы, 
которые будут использованы в дальнейшем для подгонки 
при второй экспозиции. 

Съемка пробы и основного дубля должна производиться 
без перерыва, 

На этом заканчивается работа в павильоне или на натуре. 

4. Отснятые в начале каждого дубля пробы должны 
быть проявлены при том же режиме, при котором будет 
проявлен после второй экспо- 
энции снимаемый лубль ком- [ори и сон жа ро 
бинированного кадра. 

5. С отдельных кадриков 
проявленного негатива пробы 
делаются фотоувеличения раз- 
мером 13% 18 см. Фотоувели- [`` Съеми малуральной чабти ладра | 
чения печатаются в заданной нь ] 
тональности, что облегчает 
дальнейшую работу художни- прове? проб 


кан р 

6. Имея фотоувеличение Я 
снятой при ей БЕНЦ р ара Чеки 
натуральной части кадра, ху- 
дожник приступает к ИзГОТОВ- | имотовмне рисобеннай часто борисовки 
О Е ЕЕ, 
дет сниматься во вторую экс- 
оанщию, Ор качеств эровю а 
рисунка зависит судьба всего 
комбинированного кадра, сня= [ Пробре съоячу ротобончой сво 
маемого методом дорисовки. [4 727ожяление ореимальной зислозии 
Для изготовлевия рисунков ы 
для дорисовки“привлекаются | бе“ ризеиней мосту мира 
высококвалифицированныеху- 
дожники. тт 

Рисунок для черно-белых ож 
съемок следует выполнять, 
как правило, па хорошей бу- 
‘маге тушью, акварелью, гуз- 
шью или маслом. Рисунки для 
цветных дорисовок должны выполняться с учетом харак- 
теристик цветной негативной пленки. 

7. Укрепив рисунок на станке, оператор приступаег 
к установке света и подгонке его к ранее святой натураль- 
ной части кадра. На рис. 100 показан переносный ставок 
для дорисовок, предложенный В.И. Никитченко, Рисунок 
освещают полуваттным светом, причем источники света 
‚для обеспечения точной экспозиции должны питаться стз- 
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Рис. 09. Схема технологического 
процесса последующей дорисовки 
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билизнрованным напряжением. Установка света для второй 
экспозиции является сложным и ответственным делом, во 
многом определяющим качество комбинированного кадра. 
Часть кадра, экспонированвая при первой экспозиции, за- 





Рис. 100. Перенсевы станок для дорисовки системы 
В. Е. Никитченко 


крашивается черной краской и большая ее часть дополни- 
тельно закрызается путем установки перед аппаратом 
специального каше. Точное совмещение натуральной и ри- 
‘сованной части кадра н устранение контуров в местах 
стыка требует большого нзвыка от оператора. В процессе 
подгонки снимаются пробы. В случае надобности с кадри- 
ков пробы делают фотоунеличения, по которым изучают по- 
ложение рисунка по отношению к ранее снятой части 
кадра, и окончательно корректнруют установку света на 
рисунок. 

8. После установки света и подгонки тональности 
производятся пробы для определения экспозиции. 

9. Съемка рисунка второй экспозицией производится 
покадровым мотором; это дает возможность снимать 
с меньшим количеством света. 

10. Отснятый материал вместе < пробами передают в пех 
‘обработки пленки, где он обрабатывается обычным поряд- 
ком. 

Наряду с описанной выше съемкой применяется много“ 
плановая дорисовка, которая заключается в том, что от- 
дельные детали рисованной части кадра располагаются на 
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‘нескольких планшетах. Рисунки в этом случае выполня- 
ются ва хорошо отшлифованных стеклах, устанавливаемых 
<трого параллельно друг другу. Многоплановая дорисовка 
значительно расширяет возможность описываемого метода. 

На рис. 101 и 102 показаны калры, снятые методом до- 
рисовки. 

Домакетка. Способ домакетки, или, как его иногда 
‘называют, способ лабораторной макетной достройки де- 
кораций и пейзажа, широко распространен в производ- 
‘стве художественных картин. Домакетка расширяет воз- 
можность комбинированных съемок и ее можно рас- 
<матривать как дальнейшее усовершенствование методов 
дорисовки. 

Если при дорисовке часть декорационного сооружёния 
или пейзажа заменялась рисунком, то при домакеткетее 
заменяют макетом. Замена рисунка объемным макетом, сни 
‘маемым на станке во вторую экспознцию, дает ряд’ пре- 
имуществ. Макеты строятся небольших размеров“и в’ слу- 
чае необходимости в них можно создать ‘движение, что 
повышает качество кадра. Кроме того, имеется возможность 
съемки макета с нескольких съемочных точек, в то время 
как при дорисовке для каждой съемочной ‘точки нужно 
изготовлять, отдельный рисунок. Способ ломакетки при- 
меним как для съемки декорационных, так ни натуркых 
объектов. 

Технологический процесс съемки по способу домакетки 
полностью совпадает с технологическим процессом съемки 
по способу последующей дорисовкн. В технологической 
<хеме, приведенной на рис. 99, следует лишь рисунок 
заменить макетом. В процессе подготовки к съемке по 
способу домакегкинеобходнио тщательно согласовывать 
эскиз декорационного сооружения с эскизом макета и за- 
ранее предусматривать все условия съемки. 

В выпускаемых ‘нашими киностудиями кинокартинах 
широко используется способ последующей домакетки, 

Таким! способом снят, например, в картине „Сталин- 
градская битва“ (Г серия) кадр „Пожар нефтебаков“ 
(рис. 103). В этом кадре первой экспозицией сняты бегу- 
щие по склону берега люди. Второй экспозицией — макеты 
горящих нефтебаков, выполненные в */‹ натуральной вели- 
чины, Макеты снимались аппаратом лля ускоренной съемки 
со скоростью 100 кадров в секунду. 

На рис. 104 показан кадр „Горящий самолет врезается 
в дом“ из той же картины. Первой экспозицией были 
сняты бойпы с автомашиной на фоне настоящего дома, 
Второй экспозицией был снят макет в '/о натуральной 
величины (левая часть кадра). Пламя и дым, вырывающие- 
ся из окон настоящего дома, снимались отдельно на грубом 
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Рис. 101. Кадр, сиятыйьметолом хорисовки, 
из физьма „Лезия в Октябре“ 


Рис. 102. Кадр; святый методом дорисовки, 
из фильма „Суд чести* 





103. Кадр, снятый методом Домакетки, 
‘из фильма „Сталинградская бутвя* 





Рис. 104. Какр, святый методсм домакетки, 
из фильма .Сталивтредекая битва“ 





(недетализированном) макете доман затем впечатывались 
в кадр. 

Рирпроекция. На рис. 105 показана схема съемки 
по методу рирпроекиии. 

На рис. 106 показана схема технологического процесса 
по методу рирпроекции, к рассмотрению которой мы и пе- 
реходим. 

1. Составной частью кадра, снимаемого по методу рир- 
проекции, является рирпроекциовный фон (рирфон), сни- 
маемый специально для проведения такого рода съемок. 
Рирфон снимается в строгом соответствии со сценарной 
разработкой сценария и предусматривает все особенности 
будущей съемки в павильоне. Нужно не только точно 
знать, какого характера должен быть рирфон, сиймаемый, 
как правило, на натуре, но также предусмотреть, с каких 
точек и какая актерская мизансцена будет”в дальнейшем 
разыграка в павильоне. К съемке рирфоное предъявляется 
ряд специфических требований. К основным ‚Из них следует 
отнести: устойчивость кадра, полное отсутствие тряски, 
чистота пленки и отсутствие на ‘ней каких-либо механи- 
ческих повреждений, предельная ‘резкость и соблюдение 
тональности по заланню главного оператора картины. Рир- 
фоны должны обязательно’ сниматься камерой с мотором. 

2. Негативы рирфоков проявляются в цехе обработки 
пленки и тщательно проверяются ОТК. 
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рис. 105. Схема съемки по методу рирпроскции 
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3. С проявленных негативов печатаются две или три 
копии, которые также тщательно проверяются. Одна копия 
использустся в процессе съемок для проведения репетиций, 
Остальные копии пропускаются через рирпроектор только 
в момент съемки, так как копии, использованные во время 
зепетиций, могут быть поцарапаны и повреждены. 
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`Малейшие повреждения на позитиве рирфона-вняны на 
рирэкране и, следовательно, будут затем зафиксированы 
на пленке, на которой снимается комбинированный ‘кадр. 

4. Рирпроекционные уста- ` 
новки монтируются как в ста- Сенно рурировнилоеноео фона 
ционарных аппаратных, таки м Ч] 
в передвяжных боксах, При — 
стационарном монтаже место. Обрибатка мозатва фот 
рирэкрана: строго зафикеиро" 
вано в одном из павильонов Е Лым 
киностудии ‘и его можно пе- 
редвигать только вдоль ‘оп- > 
тической оси рирпроектора. [[зелеиеророн и поенние 
Передвижные ‘рирпроекцион- Т 
ные установки, смонтироване [`созурля тзррория а 
ные в звукоизолированных ка= орей зерном и еттомовка озвет, 
бинах, передвигаются по па- 1 
вильонам киностудия в зависи- ‘дбтины трв 
мости от месторасположения 
снимаемых объектов. В ряде 
случаев рирпроекция входит | С° ие о мнсоди орлоовнина 
зв тот или иной декорацион- Т 
ный объект в качестве состав- 
ного эдемента; Наиболее ха-. 
рактерным примером такого“ 
использования  рирпроекции 
могут служить кадры, снимае- 
мые внутри железнодорожно» 
го вагона, где действие, хвидимое в окне или открытой 
двери, бывает заранее снято’на рирфоне. Совмещая в па- 
вильоне игровые сцены, разыгрываемые на заранее снятых 
фонах, можно получить полное ощущение реальности в ком- 
бинированнои кадре. 

Прозрачный: матовый экран для рирпроекции монтирует- 
ся на специальной» передвижной раме. После съемки экран 
во избежание повреждений должен убираться в специаль- 
ное помещение или закрываться защитными шторами, 

5. Декорационный объект, снимаемый на рирфоне, уста- 
навливается перед рирэкраном с таким расчетом, чтобы 
можно было его удобно осветить и совместить с рирфоном. 
Установка света на снимаемый объект и актеров произво- 
дится оператором с таким расчетом, чтобы мачсимально 
близко подогнать тональность рирфона и снимаемого в па- 
вильоне объекта друг к другу. Для создания иллюзии реаль- 
ности при съемке кадров рирпроекции используются специ- 
альные устройства, имитирующие качку и движение людей, 

6, После постройки декорационного объекта, его отделки 
и установки света ‘приступают к репетициям. Репетицион- 
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Рас. 106. Схема технологического 
процесса по методу рирпроекции 











ная работа проводится при проекции на рирэкран фова. 
и освещения объекта. Оператор во время репетиций произ- 
водит тональную полгонку снимаемого объекта к рирфону 
и делает пробы на экспозицию, в результате которых уста- 
вавливается оптимальное время экспозиции. 

7. Съемка кадра с рирпроекцией производится, как 
указывалось выше, с использованием самого лучшего по- 
зитива, который до съемки не проходил через рирпросктор, 
Съемка по методу рирпроекции может быть немой и зву- 
ковой. 

Киномеханик, обслуживающий рирпроекционную уста- 
новку, следит за горением дуги проектора и наблюдает за 
работой мехгнизма. Стояние кадра в кадровом окне рир- 
проектора должно отвечать таким же нормами какой в съе- 
мочных гппаратах, ибо только при этих условиях изобра- 
жение, проицируемое на рирэкран, будет стабильным. 

8. Отснятая пленка поступает в обработку на общих 
основаниях с негативами изображения; снятого в павильоне. 

Режиссер производит приемку“ кадра после просмотра’ 
его на экране в просмотровом зале. 

Негативы и позитивы рирфонов\сохраняются в фильмо- 
теке киностудни. Учет и описание имеющихся на киносту- 
днях рирфонов ведет цех, комбинированных съемок, на 
обязанности которого лежит организация их многократного 
использования. 

Надписи. Существует несколько способов съемки 
вступительных и внутрикартинных надписей. Выбор того: 
или иного спобоба в’очень большой степени зависит от 
задания режиссёра. В современных картинах встречаются, 
самые простые, подписи, напоминающие типографский 
шрифт, ‘изсамые сложные, снятые методами многократ- 
ной экспозиции на специально изготовленных рисованных 
фонах или на кадрах из картины. Процесс съемки надпи- 
сей значительно усложнился в цветных картинах. 

К любой надписи, вошедшей в кинокартину, независимо 
‘ог задания режиссера и способа, каким она была снята, 
предъявляются определенные технические требования. 
Всякая надпись должна хорошо читаться зрителями, 

Надписи должны быть четкими и ровными. Малейший 
наклон строк будет создавать па экране впечатление косых 
надписей. Должно быть правильно выбрано соотношение 
яркости фона и букв. 

Разберем нанболее распространевные способы съемки 
надписей. 

'Напечатанные в типографни па стандартных листах 
хорошей бумаги надписи снимаются ва станке для надписей 
на пленку. При использовании негатива получаются черные 
надписи на белом фоне, при переходе на контратип—белые 
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надписи на черном фоне. Этот способ был шнроко распро- 
странен в период немого кино. В настоящее время такие 
надписи почти не применяются в художественных картинах. 
Надписи, нарисованные на бумаге опытными художника- 
ми, переснимаются на пленку. В зависимости от задания ре- 
жиссера такие надписи могут р 


быть сняты методом двойной упфермдение текста ноднусей 
экспозиции на натурных или 


рисованных фонах. Качество 
таких надписей очень высокое. Бе Ако 
Надписи на целлулонде пн- Т 

шутся на стандартных листах 
в соответствии с заданием 
режиссера и затем снимаются 
на пленку. Применение цел- ‘дыклодко тоотисвй но спицах 
лулонда позволяет снимать 
надпись на любом фоне и пол- 
ностью использовать мульти- 
пликационную технику. 














| Зезетовио був 
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Объемные надписи, выло- | бзние ре (ря мова) | 
женные из металлических, де- 
ревянных, пластмассовых букв, 
вырезаются по эскизам худож- оброботко геезты йод 











ника, выкладываются ва чер- 
ном бархате нли специально Рис. 107. Схема технологического 
выбранном фоновом материзле — пролесса съемки нвдлисей 

и переснимаются на пленку. 

Остановимся ка способе’ съемки надписей, принятом 
на киностудии Мосфильм, обеспечивающем высокое качест- 
во и имеющем практически” неограниченные творческие 
возможности, 

На рис. 107 представлена схема технологического про- 
цесса съемки надписей по этому способу. 

1. Режиссер:поставовщик и директор кинокартины со- 
ставляют текст“надписей и представляют его на утвержде- 
ние директору киностудии. Утвержденный директором 
киностудии текст надписей передается в цех комбиниро- 
ванных съемок. 

2. Режиссер и художник картины совместно с работни- 
ками мастерской надписей выбирают шрифт для надписей. 
Мастерская надписей имеет кассы с буквами, нарезанными 
из плотной белой и черной бумаги. Каждый шрифт пред- 
ставлен буквами разных ‘размеров, выполненными худож. 
никами-шрифтовиками и размноженными фотографическим 
путем. Количество шрифтов увеличивается по мере произ- 
водства картин, так как иногда по заданию режиссеров 
приходится изготовлять новые шрифты, которых до этого. 
не применяли в производстве. 
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3, После выбора шрифта производится заготовка букв 
нужных размеров в количествах, обеспечилающих съемку 
надписей по каргине. Нужное количество букв отбирается 
в кассах мастерской, а недостающие размеры изготовляют- 
ся в фотоцехе и вырезаются реэчиком бука. 

4. Художник мастерской производит разбивку надписей 
по кадрам, делает эскиз компоновки с учегом выбранного 
шрифта и приступает к выкладке букв на стеклах специ- 
ального размера. Стекла до начала работы тщательно про- 
тираются. Для обеспечения ровности строк и строгой 
торизонтальности надписей укладка букв на стекле произ- 
водится по миллимитровке, подкдадываемой под. стекло, 
Только при самой тщательной и внимательной работе 
можно добиться хороших результатов. Выложенвые буквы 
прикрепляются на стекле при помощи резинового клея, 
который обеспечивает хорошее крепление ‘их на стекле 
и в тоже время позволяет в случае необходимости быстро 
без повреждения снимать нх и вторично’ использовать. 
Вырезанные из бумаги буквы можно также выкладывать 
для съемки на черном бархате. 

5. Смонтерованные на стеклах надписи (рис. 108), тща- 
тельно проверенные художником и оператором, поступают 
в съемочную комнату, где установлен станок для съемки 
надписей. Станки для Съемки надписей могут быть гори- 
зонтальными и вертикальными, На рис. 109 представлен 
вертикальный станок, оборудованный осветительными при- 
борами, которые освещают снимаемую надпись. Осветитель- 
ные приборы должны’ питаться стабилизированцым напря- 
жением. На’станке устававлизается съемочная камера, 
отвечающая требованиям, предъявляемым к съемочным 
камерам”для производства комбинированных съемок. Стек- 
ла сонадписями зажимаются в специальные деревянные 
рамки\и устанавливаются Ба съемочный стол станка. Опера- 
тор надписей устанавливает свет, определяет точные раз- 
меры кадра и время экспозиции. После проявки проб 
м тщательной проверки установки стекла на станке при- 
ступаюг к съемке, когорая производится покадровым мото- 
ром. Так проводится съемка простой надписи без фона 
или с фоном, снимаемым одновременно с надписью и под- 
ложенным под стекло, на котором выложены буквы. 

6, В практике производства картин часто фон снимается 
во вторую экспозицию, В этом случае описанным способом 
снимаются только буквы. Затем пленка аккуратно перема- 
тывается обратно в подающую кассету съемочной камеры 
и второй экспозицией снимается фон. Соотношение плот“ 
ностей между фоном и буквами устанавливается практиче- 
ским путем, причем, как правило, плотность букв всегда 
намного больше плотности фона. 
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Рис; 10$. Слекло © подписями Вертикальный станок 


для’съемки надписей 





Съемку надписей на динамическом фоне или впечаты- 
вание их в калры фильма“ рекомендуется производить. 
на трюковых машинах или горизонтальных станках для 
съемки надписей. 

Для получения высокого качества надписей их нужно- 
снимать на проверенной”в отношении стабильности шага 
перфорации пленке: 

Негатив надписей не должен иметь склеек, поэтому длина 
надписей должна быть © точностью до одного кадрика 
рассчитана до Чачала съемки. Склейки в надписях приво- 
дят к неприятным для глаза подергиванням на экране, 
которые не‘улается устранить в дальнейшем. 

7. Снятне падписи поступают в цех обработки пленки 
в установленном на киностудни порядке. Окончательная 
проверка качества вадписей и их приемка съемочной груп- 
пой производится путем просмотра на экране. 

Съемка надписей является серьезным и ответственным 
лелом, которое поручается высококвалифицированным ху- 
дожникам и операторам комбинированных съемох. Повто- 
ряем, что никаких стандартов для оформления картин 
не существует. Художественный вкус н мастерство работ- 
ников цеха определяют качество надписей. 

Рассмотренные выше технологические процессы по. 
наиболее распространенным способам комбинированных 
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съемок далеко ие исчерпывают перечня освоенных на на: 
ших киностуднях методов комбинированных съемок. 

Работы наших операгоров н инженеров, проведенные 
в последние годы, значительно продвинули вперед технику 
кинопроизводства. 

При съемках художественных фильмов применяются: 

1) транспараитные съемки, и в первую очередь метод. 
аддитивного транспаранта, разработанный в НИКФИ; 

2) блуждающая маска Б. Горбачева, освоеная на ряде 
студий ‘и с успехом использованная при съемке многих 
картин, и ряд других масок, развивающих и дополняющих 
этот метод; 

3) методы впечатывания и один из них — метод „оптиче- 
ских перэкладок“, разработанный В. и И. Никитченко; 

4) диапроекция, аппаратура для которой была разрабо- 
тана в НИКФИ; 

5) графическая и объемная мультипликация, широко 
применяемая в художественной кинематографии. 

Все эти методы имеют по нескольку варнантоз, а мно- 
гие из них применяются в сочетании друг с другом. Так, 
например, весьма часто макетная` съемка совмещается с рир- 
проекцией; домакетка — с дорисовкой; блуждающая маска 
Б. Горбачева—с дорисовкой и-т. п. Никаких заранее уста- 
новленных стандартов-на использование тех или иных 
методов дать нельзя. Творческое задание режиссера и ма- 
‹<стерство работников цеха комбинированных съемок обычно 
подсказывает правильное и наиболее простое решение 
для съемки комбинированного кадра. 

Даже краткое рассмотрение технологического процесса 
комбинированных съемок показывает, насколько сложно 
и многообразно хозяйство цеха и насколько тесно перепле- 
тается‹его работа с творческим процессом создания кино- 
картины. 

Комбинированные съемки в картинах „Фказание о зем- 
‘ле Сибирской“, „Третий удар", „Молодая гвардия“, „Сталин- 
градская битва" наглядно продемонстрировали, какне огром- 
ные возможности дают новые методы съемок для решения 
сложных творческих задач. Эти работы также ‘показали, 
насколько выросли наши кадры и по каким путям пойдет 
дальнейшее развитие комбинированных съемок, 





4. Контроль работы цеха ) 


В процессе производства необходимо контролировать 
<остояние оборудования, соблюдение утвержденных техно- 
логических записок по огдельным конкретным вндам работ 
и качество комбинированных съемок и надписей, выполняе- 
мых цехом. 
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Соётояние оборудования контролируется в соответствии 
< правилами технической эксплоатации, разработанными 
техническим отделом киностудии по отдельным видам 
оборудования. Отдел главного механика киностудии контро- 
лирует выполнение графиков ремонтов оборудования и сле- 
дит за состоянием его учета. Для проверки состояния 
аппаратуры в процессе эксплоатации работники цеха поль- 
зуются контрольно-измерительными приборами, тестфильма- 
ми и шаблонами. 

Технологические записки разрабатываются для всех 
внедренных в производство методов съемки и видов работ, 
выполняемых цехом комбинированных съемок. Каждая тех- 
пологическая записка разрабатывается по установлевной 
на киностудии форме и утверждается главным инженером 
киностудии, Работники цеха комбинированных съемок, не- 
посредственно работающие по отдельным видам работ, 
несут в первую очередь ответствеяность за’ соблюдение 
технологических записок. За нарушение утвержденной тех- 
пологин по отдельным видам съемок отвечают также ка- 
чальник и технорук цеха, на которых возлагается кон- 
троль за соблюдением технических инструкций работниками 
цеха. 

Качество комбинированных съемок.и надписей, выполня- 
емых в цехе, проверяется руководством цеха на экране. 
Только принятые руководством цеха работы сдаются съемоч- 
ным группам, Окончательную приемку работы, выполненной 
цехом, производят режиссер-постановщик и оператор кар" 
тины, просматривая материал на’экране и определяя его 
<оответствие данным цеху заданням. 





5. Оборудование н помещения цеха. 


При описании’ технологического процесса мы обращали 
знимание на специальное оборудование, связанное с тем 
или иным методом“съемки. На каждой студии оно будет 
зависеть отоналичия освоенных методов и специфических 
‘местных условий, 

Съемочная аппаратура и оптика для проведения комби- 
нированных съемок не отличаются от аппаратуры цеха 
съемочной техники, кроме требований, предъявляеных 
в отношении устойчивости кадра и работы грейферного 
узла, на которых мы останавливались выше. 

‘Советские изобретатели и рацнонализаторы, работающие 
на киностудиях и в научно-неследовательских лабораториях, 
разработали ряд усовершенствований и приспособлений, 
которые значительно улучшают и упрощают технологию 
проведения комбинированных съемок. Учитывая, что такое 
‘оборудование было описано только в специальной литера- 


207 
















туре, не рассчитанной на широкого читателя, мы считаем 
нужным остановиться на нем. 

Комбинированный операторский кран типа К-2.был раз- 
работан на киностудни имени Горького и успешно исполь- 
зован при съемке картивы „Крейсер „Варяг“. Кран скон- 
струирован для проведения съемок, при которых нужно 
имитировать эффект качания таких объектов, как корабль, 
автомобиль, танк, железнодорожный вагон, экипаж и т. п, 
На рис. 110 показана кинематическая схема крана К-2, рас- 
сматривая которую можно уяснить прияции действия крана, 
Крупный или средний плаи Б во время качания камеры 
при различных положениях стрелы должен находиться 
в рамкех кадра, т. е. оптическая ось должяа постоянно 
проходить через центр крава; тогла крупный нли срелний 
план Б будет засвят то с нижней, то с верхёей точек зрения. 
При этом общий (или задний) план будет соответственно 
перемещаться, занимая положение от 4. до `А,, что и создаст 
эффект качания в вертикальной плоскости. Горизонтальная 
качка осуществляется оператором” вручную, поворотом 
специальной головки кадра. Для получения автоматической 
координации оптической оси камеры в вертикальной плоско- 
сти при различных расстояниях между камерой и ‘объектом 
Б и расстоянии от пола“дло центра объекта Б нужно иметь 
возможность менять расстояние В между осью качания 
стрелы и осью качания таги, связанной шарнирно с голов- 
кой крана. Кроме(того, для более точной координации нуж- 
но иметь переменную длину тяги. 

Максимальный угол наклона камеры в любую сторону 
35°, вылет, стрелы—1500мм, хвостовая часть—700 мм, выс- 
шая точка оптической оси камеры—2400 им, низшая точка 
оптической оси камеры при горизонтальном панорамирова- 
нии ва 360°—600 мм, полезная нагрузка —220 кг, макси- 
мальный вес контргруза — 500 кг. 

"На рис. 111 показан общий вид крана К-2, 

Крён-стрела, предложенный художниками В. и И. Ни- 
кнтченко, был построен на Киевской киностудии для кар» 
тины „Третий удар” и на Московской киностудии имени 
Горького для картины „Молодая гвардия“. Пользуясь кра- 
ном (рис. 112а, 1126 и 113), можно снимать большие панорамы, 
эффекты пякирования самолетов, бреющего ’ полета ит. п. 

Стрела крана длиной 20—30’ 4, сваренная из металла, 
укреплена на вертикальном ‘цилиндре и может врашаться 
по горизонтали на 360°, Передвижение крана осуществляется 
вручную 5—6. рабочими. 

Съемочная камера укрепляется на’ конце стрелы на 
специальной площадке. Наводка на фокус осуществляегся 
при опущенной стреле, а пуск мотора камеры—с рабочего 
места оператора. 
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Рис. 10. Кинематическая схема крана К.2 





| Рис, 1. Общий вид крана К-2 
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Для проведення комбинированных съемок в бассейнах 
был предложен ряд интересных конструкций. 

Для съемок в бассейне комбинированных кадров по кёр- 
типе „Адмирал Нахимов“ нужно было создавать волны, Ра 








Рис. 13а, Схема крапанстрелы Риб. 1126, Крепление аппарата 
ва кране 
ботникк киностудии Мосфильм `В. Григорьев и М. Семевов 





предложили специальную конструкцию волнообразователя 
(рис. 114). Барабав, погруженный в бассейн на 25% своего 








113. Общий вид крзва-стрелы 





объема, приводится в движение мотором через ступен- 
чатый шкив и лает преимущественко одностороннюю волну. 
Образование волн происходит за счет вытесневия воды 
барабаном. Изменевие ско- 
рости вращения барабана 
дает желаемую длину вол- 
ны, а изменение эксцент- 
ричности барабана меняет 
се высоту. 

Размеры помещений це- 
ха определяются в первую 
очередь объемом произ- 
волства и оборудования для 
комбинированных съемок, 
освоенных на киностудии. 
На рис. 115 приведена пла- 
нировка помещений цеха 
комбинированных съемок крупной киностудий. В» основу 
планировки положены технологические требования, вытека- 
ющие из существа процессов по съемке комбинированных 
кадров. 

В комплексе помещений, приводимых на рисунке, нет рир- 
проекционных аппаратных, которые располагаются непосрел- , 
ственно в съемочных павильонах (на киностудии Мосфильм 
применяются передвижные кабины ©, рирпроекторами), не 
показаны склады макетов и приспособлений для съемки на 
натуре, которые технологически связаны со съемочнымн 
‘работами и расположены в’ другой части здания. В ком- 
плексе помещений цеха-нет также мастерской по ремонту 
‘аппаратуры, поскольку ремонт аппаратуры производит цех 
съемочной техники: 

Помещеняя цеха, где установлена аппаратура для комби- 
нированных съёмок, должны тщательно вентилироваться 
и иметь нормальную комнатную температуру. 





Рис. 114. Волнообразователь, 





У. ЦЕХ ОБРАБОТКИ ПЛЕНКИ 


Огромный труд, затрачиваемый творческими и техни- 
ческими работниками киностудий, фиксируется на плен- 
ке, которая поступает после съемки в цех обработки 
пленки. 

От качества обработки пленки, от сроков подачи гото- 
вого материала зависит не только работа съемочной груп- 
пы, но и качество готовой картины. Вполне естественно, 
что цех обработки пленки считается важнейшим техноло- 
гическим цехом. Его работе уделяется большое внимание. 
По состоянию технологической дисциплины цеха судят 
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© технической культуре производства на данной студии. 
Занимаясь рассмотрением вопросов технологин производ- 
ства кинокартин, необходимо подробно остановиться также 
и на работе цеха обработки пленки. 


1. Структура цеха 


На рис, 116 приведена структура цеха обработки паен- 
ки. Во главе цеха стоит начальник, которому непосредст- 
венно подчинены технорук цеха, бухгалтер ин стол заказов: 
Начальник цеха и технорук, который в отбутствие началь 
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Рис. 118. Структурз цеха обработки пленки 


инка заменяет его, осуществляют общее административное 
и техническое руководство цехом. 

Технологический процесс обработки фильмов разделен 
на два самостоятельных потока: 1) обработка черно-белых 
фильмов; 2) обработка цветных фильмов. Руководит обра- 
‘боткой черно-белых фильмов ин фонограмм начальник смены, 
которому подчинены проявочное отделение, подготовка 
к печати, светоустановка и копнровальное отделение, Ру. 
ководит обработкой цветных фильмов начальник смены, 
которому подчинены проявочное отделение, подготовка 
к печати, цветоустановка, копировальное отделение. Началь- 
ники черно-белых и цветных отделений являются непо- 
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средственными руководителями технологического процесса 
производства в цехе, однако целый ряд подразделений 
цеха не вхолит в эти производственные единицы и обслу- 
жизает весь процесс обработки в целом. 

Контрольно-измерительная лаборатория (КИЛ), входящая 
в состав ‘цеха, осуществляет все измерения и контроль 
в процессе обработки фильмов и испытание всех пленок, 
поступающих на студию. Негативная монтажная цеха зани- 
мается монтажем негативов изображения и фонограммы, 
Мастерская производит ремонты оборудования и следит за 
его состоянием. Фильмосклад служит для хранения негативов 
и позитивов, а также „сырой“ пленки, поступающей на 
киностудию. На складе химикалиев хранятся необходимые 
запасы химикалиев и производится их развеска, -Составле- 
нием растворов занимается составительская растворов, кото- 
рой руководит КИЛ. 

Цех имеет просмотровый зал для’проверки обработан- 
ного материала и стол заказов, который принимает н выдает 
все заказы. 





2. Цех обработки пленки и его связь 
с другими звеньями! киностудии 


Цех обработки пленки связан по работе со многими 
цехами киностудии. На рис. 117 показано положение цеха 
на производстве и его связь с отдельными звеньями. Цех 
непосредственно подчинен главному инженеру киностудии. 
Оперативное руководетво цехом осуществляет начальник 
производства через ‘диспетчерский аппзрат, Непосредственно 
связаны с цехом: съемочная группа; монтажный цех, полу- 
чающий “обработанные позитивы и передающий исходные 
материалы для монтажа негативов и перевода на одну пленку; 
звукотехнический цех—в части обработки фопограммы запи- 
си и перезаписи звука и обслуживающий лабораторию звуко- 
проекцией; цех комбинированных съемок, передающий на 
обработку отснятую пленку; отдел пленки, снабжающий 
цех всеми видами пленок, и, наконец, тесно связанный по 
операционному и общему контролю продукции — отлел 
технического контроля (ОТК). Общее техническое руковод- 
ство цехом осуществляют технический отдел студии в части 
технологии н отдел главного механика в части наблюдения 
за состоянием оборудования и организации его ремонтов. 

Цех обработки пленки осушествляет следующие виды 
работ: 

а) проявку черно-белых негативов изображения; 6) про- 
явку цветных негативов изображения; в) проявку негати» 
вов комбинированных и специальных” съемок; г) проявку 
всех видов надписей; д) проявку негативов фонограмм 
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записи и перезаписи звука;е) проявку контратипов; ж) печать 
черно-белых позитивов изображения; з) печать фонограмм; 
и) печать лавандовых копий; к) печать цветных позитивов; 
л) печать контратипов; м) печать эталонных и контрольных 
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Рас. 17. Цех обработки плёнки 
н его связь с другими звевьями, 


копий; н) изготовлевие затемнений; о) проверку и испыта- 
ние всех пленок, поступающих на студию; и) проверку 
и испытание химикалиев для обработки пленки; р) регенера- 
цию серебра; ©) фотографическое исправление материзлов. 

Цех обработки пленки работает по графику, утвержд: 
емому плановым отделом студии и начальником производ: 
ства. Выдача материала съемочным группам строго регла- 
ментирована, так как от своевременного получения обрабо- 
танного материала зависит работа других цехов студии 
и в первую очередь постановочно-отделочного цеха. Так, 
например, на киностудии Мосфильм установлены следую" 
щие технологические сроки выдачн материалов с момента 
поступления его в стол заказов цеха: 

В негатив и позитив черно-белого изображения в за- 
казе до 300 м— через 15 часов; 

6) негатив и позитив фонограммы в заказе до 300 м— 
через 12 часов; 

в) негатив и позитив цветного изображения в заказе до 
300 и — через 30—85 часов. 
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3. Основные технологические операции цеха 
и их послеловательность 


Работа‘ цеха обработки пленки строго регламентирована 
утвержденным технологическим процессом. В специальной 
литературе по обработке пленки подробно рассматривается 
этот процесс и даются описания оборулования и всех опе- 
раций. В настоящей главе в соответствии с задачами, по- 
ставленными перед данной работой, мы остановимся лишь 
на основных технологически важных процессах и покажем 
их вззимосвязь с общим процессом производства кино 
картин. 

Основным видом работ, типичным для вссхэкиностудий, 
является обработка черно-белого изображения н/фонограмм. 
На рис. 118 приведена схема обработки” черно-белого не- 
татива изображения. Рассмотрим эту схему. 

1. Экспокированная на съемках негативная пленка, полу- 
чаемая непередственно от съемочной группы или от сто 
ронних организаций, поступает в ‘стол заказов цеха обра 
ботки пленки. Все сдаваемые ‘в обработку материалы 
должны быть упакованы в черную бумагу, помещены 
в железные коробки, тщательно заклеенные изоляционной 
лентой. На коробку наклеивается четко заполненная эти- 
кетка установленной формы“(см. стр. 218). Заказ сопровож- 
дается специальным бланком „заказ-наряд“ (см. стр. 219) 
и заполненным на съемке формуляром, еслн с кегагива 
нужно печатать-позитив. На каждую запускаемую в пройз- 
водство картину стол заказов цеха заводит учетные кар- 
точки по негативу. изображения, негативу фонограмм, пози- 
тиву изображения и позитиву фонограмм, в которых отме- 
чается’ прохождение всех заказов съемочной группы. Все 
внутристудийные заказы имеют порядковые номера, Заказы 
старовних” организаций имеют отдельную нумерацию. При» 
иязый` столом заказов материал заносится в журнал невы- 
подненных работ. Дисиетчер стола заказов, оформив посту- 
ление заказа, немедленно доводит ло сведения начальника 
смены, который сам или по согласованию с диспетчером 
производственного отдела решает вопрос о пуске заказа 
в обработку. 

2, В современных кинолабораториях обработка всех 
киноматериалов производится на проявочных машинах. 
Стабильность процесса обеспечивается соблюдением техно- 
логического регламента, тщательным химическим контролем 
проявляющих растворов, проверкой всех химикалиев до 
пуска их в производство и автоматическим поддержанием 
уровней растворов в машине. Все большее распространение 
в технике обработки пленки начинают получать регистри- 
рующие приборы и различного рода автоматы, помогающие 
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обслуживающему персоналу 
болеетщательно поддерживать, 
постоянство работы машин, 
Проявление негативного мате- 
риала ведется до постоян- 
ного значения таммы равной 
0,67-- 0,03 и до постоянной 
плотности 11 поля сенсито- 
граммы. Начальник смены, по- 
лучив в обработку негативвый 
материал н зная из заказ-наря- 
да и этикетки на коробке сорт 
пленки и номер эмульсии или 
даже оси, назначает время 
проявки для данного мате- 
рнала. Цо пуска материала 
в обработку дежурный сенси- 
тометрист впечатывает на ко- 
нец чистой пленки, специаль- 
но оставляемый для этой цели 
оператором,  сенситограмму, 
которая обрабатывается вме- 
сте с матерналом как одно це- 
лое. После обработки по этой 
сенситограмме — определяют 
гамму, 

Установление режима ©б- 
работки для каждого по- 
ступающего в цех материала 
является одной из самьйе‘от- 
ветственных операций. Для 
установки времени проявле- 
ния необходимо ‘иметь точные 
<енситометрические ’° данные 
пленки, подлежащей обработ- 
ке, Время, установленное на- 
чальником смены для обра- 
ботки данного заказа, заносит- 
ся в заказ-наряд, 

3. Материал передается 
проявщику негатива, который 
заряжает его в машину н про- 
изводит проявку. 


В некоторых лабораторя- 
ях, которые по ряду причин 
не сумели еще обеспечить 
обработку материала по гамме, 
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Рис. 118. Схема обрабогки 
черпо-белого негатива 
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проявка негативного материгла производится по оператор- 
ским пробам. В этом случае вместе с матеркалом в цех 
передается проба, проявленная ассистентом вручную (в бач- 
ке), утвержденная оператором картины. Начальник смены 
до пуска матернала в обработку производит проявку’ 
в машине ряда пробочек и путем сравкения с присланным 
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образцом устанавливает время, обработки. При такой без- 
условно менее совершенной системе качество обработки 
материала в очень большой, степени зависит от квалифи- 
кации и практического опытачваяальника смены, Проявка 
по операторским пробам не можег обеспечить такого 
качества обработки, как ‘при сенситометрическом методе 
обработки (по гамме). 

4. Проявленный вегатив передается в отдел технического 
контроля (ОТК). Инспейтор ОТК промеряег сенситограмму, 
определяет гамму и плотность, просматривает постуливший 
негатив на(монтажном столе, соблюдая все правила обра- 
щения с негативом. Негатив тщательно просматривается 
в отраженном`н проходящем свете, что дает возможность 
обнаружить дефекты как на эмульсконном слое, так и на 
целлулонде. 

ОТК ведет журнал, в котором регистрируется весь 
‘проконтролированный за смену материал. 

Негатив, отвечающий техническим нормам, передается 
ОТК в подготовку к печати, причем на все негативы, зхо- 
дящие в картину, составляется специальная учетная кар- 
точка. 

Негативы, признанные браком, из ролика вырезаются 
и в дальнейшую работу не допускаются. В сомнительных 
случаях по заданию ОТК производится печать позитивов, 
которые передаются прямо в ОТК. Негативы, имеющие 
дефекты, которые могут быть исправлены, остаются в ОТК 
до решения вопроса об их исправлении 

В практике кинопроизводства часто применяется исправ- 
ление негативов, особенно в тех случаях, когда материал 
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не можег быть переснят или когда пересъемка связана 
с затратой больших средств. 

Проявленные негативы могут быть ослаблены илн уси- 
лены. Эти операции проводятся контрольно-испытательной 
лабораторией цеха и, как правило, им предшествует пред- 
варительная экспериментальная работа, связанная с полбо- 
ром рецептур растворов и режима обработки матернала 
в машине или в ручной обработке. 

Успешно применяются различного рода физико-химиче- 
ские способы реставрации поврежденного целлулондного 
и эмульсиовного слоев кинопленки (матировка, промывка, 
глянцевание). Для этой цели в цехе устанавливаются спе- 
циальное оборулование и приспособления. 

Весь материал, прошедший исправление или реставрацию, 
попадает обратно в ОТК и только после тщательной про- 
верки и признания его годным передается для дальнейшей 
работы: 

5. Проверенный ОТК матернал передается в” подготовку 
к печати. Монтажница вырезает из ролика засветки, зарял- 
ные концы и дубли, ве подлежащие печати согласно 
формуляру, заполненному группой во время ‘съемки. Весь 
подлежащий печати матернал склеивается, к\концам ролнка 
подкленваются защитные ракорды данной по 20 м, на кото- 
рых процарапываются номер зачаза, название картаны, 
дата подготовки к печатн. (Эти надписи должны пропеча- 
таться в позитиве.) Затем материал передается установ- 
щику света. 

6. Установщик света; ознакомившись с указаниями 
оператора, записанными-в ‘заказ-наряде, просматривает ие- 
гатив на монтажном столе, и’пробивает боковые просечки, 
которыми отделяются планы с различной плотностью. 
Ролик негатива, псремотанный на конец, в результате про- 
смотра на столе‘ поступает сенситометристу, который 
печатает пробы. После проявки проб в машине установщик 
света выбирает необходимые номера светов с таким расче- 
том, чтобы выровнять „свет“ для данного материала н по- 
догнать его_к общему тону картины. Световой паспорт на 
данный материал вкладывается в коробку с негативом и 
передлется в копировальное отделение, 

7, Копировщик, получив материал, заряжает копировзль- 
ный аппарат и печатает с негатива позитив. 

8. После печати позитива негатив передается в ОТК 
для проверки. 

9. Из ОТК негатив изображения передается в негатив- 
пую монтажную. Монтаж негатива изображения является 
важнейшей технологической операцией и подготовка к нему 
начинается с первых съемок. За каждой картиной, запущен“ 
ной в производство, закрепляется монтажница, ответствен 
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ная за разбор, учет и молтаж негатива. Монтажница тша- 
тельно проверяет весь поступающий в процессе произвол- 
ства картины негативный материал по эпизодам, учитывает 
в специальных: журналах н сдает на хранение в фильмо- 
склад в коробках, на которых наклеиваются этикетки 
с указанием картины и номеров кадров. Такая тщательная 
разборка н учет материала необходимы для того, чтобы 
в процессе производства можно было быстро отыскать 
нужные куски для повторной печатя и для ускорения 
мозтажа негатива кинокартины после окончания съемок. 

'Нанболее напряженный и ответствечный период работы 
частупает в негативной монтажной после сдачи фильма 
ва двух пленках и получения разрешения на монтаж нега- 
тива, 

Для монтажа негатива прнкрепляютсяхот 8 доб нега- 
тивных монтажниц, которые работают по указанию ответ. 
ственной за данную кинокартину монтажницы: 

Перед началом монтажа негатиза ‘для ознакомления 
с материалом монтажвицам гоказывают жартину на двух 
пленках в просмотровом зале студии.”Затем после полу- 
чения из монтажного цеха рабочих позитивов и списков, 
в которых указаны номеракадров, вошедших в каждую 
часть, производится так называемая тематическая подборка 
негативного материала, ‘в. процессе которой < фильмосклада 
доставляются коробки с ‘вегативом и производится сорти- 
ровка их по номерам, указанным в списках. Далее произ- 
водится разделение работы по монтажу картины среди 
монтажниц, причем над каждой частью работает одна мон- 
тажница, Разобрав полученные со склада коробки с нега- 
тивным материалом и проведя тематическую подборку, 
монтажняцы приступают к резке ‘и склейке негативов, 
Для этой целя используются монтажные столы, на которых 
можно одновременно перематывать и просматривать рабо- 
чий познтив картины, смонтированный режиссером, и мон- 
лируемый ролик негатива. Процесс монтажа должен прово» 
диться в условиях, гарантирующих сохранность негатива: 
монтажницы работают в белых перчатках, механические 
части монтажного стола тщательно проверяются и очи- 
щаются от пыли, рабочий позитив, поступающий из мон- 
лажного цеха, тщательно протирается замшей, смоченной 
в спирте. 

Наиболее совершенным методом монтажа негатива сле- 
дует признать монтаж по пленочным ноиерам, пропечатан- 
ным на рабочих познтивах картины, при котором негатив 
и рабочий позитив не соприкасаются друг с другом во время 
прохождения через синхронизатор. Смонтированная часть 
негатива тщательно сверяется с рабочим позитивом, к ней 
полклеиваются стандартные ракорды и производится чистка 
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целлулоидного слоя замшей, смоченной спиртом-ректифи- 
катом. Смонтированная часть укладывается в чистую короб- 
ку, на которую накленвается этикетка установленного 
| образца, и передается в ОТК для контроля, 

10, ОТК производит проверку негатива частей фильма 
по мере их поступления из негативной монтажной, отмечая 
в журнале имеющиеся дефекты. Особое внимание следует 
обращать на качество монтажа и склеек. В случае обнару- 
жения дефектов часть негатива фильма возвращается об- 
ратно в негативную монтажную. При отсутствия дефектов 
части негатива передаются в установку света 

|. Установщик света в присутствяй оператора произво- 
дит установку света по частям. На этом этапе производства 
окончательно устанавливается характер печати, делаются ак 
центы на тех или иных эпизодах. От квалификации и худо- 
жественного вкуса установщика света в очень большой 
степени зависит техническое качество фильма. 

12. После установки и пробивки светового ‘паспорта 
части негатива поступают в копировальное отделение, где 
производится первая совмещенная со звуком печать копии 
Первая копия язляется прозерочной, или, как иначе ее 
называют, установочной. По этой копйи проверяют свето- 
вой паспорт, синхронность и качество монтажа негативов 
фонограммы и изобразжения, Число установочных копий зави- 
сит от характера картины и квалификации установщика 
<вета. В большинстве случаез достаточно одной-лвух копий 
В результате просмотра уставовочной колии оператором 
и установщиком света впросмотровом зале уточняется 
световой паспорт и вносятся необходимые поправки. Затем 
производят печать двух копий фильма для сдачи Мини- 
стерству кннематографии. 

13. После печати негатив изображения поступает в ОТК. 
где он тщательно проверяется. 

14, Негатив” вместе со световым паспортом передается 
для хранения на фильмосклад. 

На рис, 119, приведена схема обработки негатива фоно- 
грамм, 

1. Записанная в аппаратных звукозаписи или перезаписи 
фонограмма, упакованная в жестяные пленочные коробки, 
< оформленным заказ-нарядом передается через отдел 
пленки или непосредственно в стол заказов цеха обработ- 
ки пленки. На крышки коробок наклеиваются этикетки, 
где указываются: название картины, метраж, дата записи, 
<орт и номер эмульсни н другие сведения, необходимые 
для проявкн. Полученный материал регистрируется и офор- 
мляется аналогично негативу изображения. 

2. В соответствия с графиком загрузки цеха и срочно- 
<тью заказов начальник смены передает материал в про 
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119. Схема обработки 
пегатива фонограмм 











явочное отделение. Обработка негативов фонограмм произ- 
водится в машине при стандартном режиме обработки, 
тгарантирующем проявку немодулированной паузы по по- 
стоянной плотности 1,4—1,7 при значении гаммы 2,0— 
Для определения необходимого времени проязки н кон: 
троля процесса обработки внутри каждого рулона остав- 
ляется 4 м псобесшумленной паузы, на которых дежур- 
ный сенсктометрист впечатывает на расстоянни 30 64 
друг от друга две сенситограммы, Одна сенситограмма 
отрывается от рулона и проявляется в машине в течение 
времени, установленного предварительно для данной груп- 
пы пленки, После проявки проба поступает к сенсито- 
метристу, который производит измерение плотности и гам- 
мы, и, если они лежат в пределах допусков, передает 
материал для обработки, указывая время проявки, Время 
проявки фиксируется в заказ-наряде. 

3. Проявщик проявляет материал в машине. 

4. Проявлевный материал передается в ОТК, где по 
сенситограмме проверяются плотность и гамма, измеряются 
размеры звуковой дорожки и ее расположение” в соответ- 
ствии с ОСТом, контролируется визуально на монтажном 
столе механическое состояние эмульсионного ‘и целлулонд- 
ного слоев и производится прослушивакие фонограммы 
в просмотровом зале. (Последняя операция ва некоторых 
студиях выполняется представителем звукоцеха и прово- 
дится в целях более тщательного ковтроля за качеством 
записи.) Бракованный материал из производства изымается, 
а документация на брак оформляется так же, как и по не- 
тативу изображения. 

5. После ОТК негатив ‘Фонограммы поступает в пол- 
готовку к печати, где ‘он подготавливается аналогично 
негативу изображения. Установка света для печати теку- 
щего позитива фонограммы произзодится на основании 
указаний дежурного › сенситометриста, который, зная дан- 
ные имеющейся в наличии позитивной пленки, устанаваи- 
вает номер! „света“, при котором должна печататься фоно- 
грамма данного ззказа, В отдельных случаях на печать 
фонограммы устанавливается пасоорт, аналогичный свето 
вому паспорту на негатив изображения. 

|. Печать позитивов фонограмм производится на копи- 
ровальных аппаратах, на которых печатаются позитивы 
изображения, или на специализированных аппаратах, имею- 
щих устройства для поддержания равномерности хода 
с очень большой степенью точности. 

7. После печати негативы передаются в ОТК для 
проверки. 

8 Из ОТК кегативы фонограмм передаются в нега: 
тивную монтажную для разборки и регистрации. 
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9. Из негативной монтажной негатизы передаются 
в фильмосклад на хранение. 

10. В процессе монтажа негативов всей картины нега- 
тивы фонограмм поступают в’ негативную монтажную, где 
производится монтаж по частям. 

11. Смонтированные части негативов фонограмм ана- 
логично негативам изображения передаются дая проверки 
в ОТК. 

19, Негативы фонограмм поступают в копировальное 
отделекие, где с них печатают высококачественные копии 
для перезаписи. Необходимо помнить, что речь, музыка 
и шумы до перезашиси находятся на разных пленках. 
Следовательно, в процессе полготозки к перезаписи при- 
ходится монтировать минимум три негатива ‘фонограммы 
(речь, музыка, шумы), 2 иногда и больше, кола шумовое 
оформлевие фильма не укладывается НА одну плевк 
Наблюлается тенденция к увеличению числа фонограмм 
до перезаписи, тах как это дает большие лворческие воз- 
можности для режиссера и звукооператора. 

Есля по фильму в процессе его`сдачи не бывает пере- 
монтажа, то к оригивальным пегативам фонограмм больше 
не возвращаются. (Необхедимо) лишь помнить, что эти 
оригинальные негативы-- фонограмм будут в дальнейшем 
использованы при подготовке материглов для лубляжа кар- 
тины на языки народов СССР или на иностранные языки.) 
Негативы после печати копий для перезаписи передаются 
в ОТК для проверки 

13. Проверенные» Негатявы передаются для хранения 
в фильмоскавде 

Вторично-ириступают к обработке негативов фонограмм 
после ‘проведения перезаписи. Порядок технологических 
операций по негативу перезаписи представлен на общей 
схеме ‘обработки фонограмм. 

Негатив фонограмм перезаписи поступает в стол заказов 
‘цеха ‘обработки пленки, далее следует проязка ‘проб, про- 
явка материала, проверка в ОТК, причем на соблюдение 
‘размеров и расположение фонограммы, а также на фото- 
графические параметры обращается более серьезное вни- 
мание, так как эти негативы являются исходными для 
массовой печати. После проверки в ОТК и полготовки 
к печати с негатива перезаписи печатается контрольный 
позитив, по которому проверяется качество перезаписи 
и который нужен для слачи фильма ва двух пленках. 
Негатив перезаписи используется также для печати первых 
копий на одной пленке, После этого он проверяется в ОТК 
и передается на фильмосклад для хранения. 

Переходим к рассмотрению технологического процесса 
обработки позитивов. На рис. 120 представлены техноло- 
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тические схемы обработки: 1) текущих. позитивов изобра- 
жения и фонограммы и’2) позитива картин на одной пленке. 
1) Позитивная пленка лля печати текущих позитивов 
изображения и звука поступает в цех обработки пленки 
партиями. После всестороннего испытания 


крупными 
в КИЛе производится разбивка пленки на однородные 
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по своим фотографическим. качествам группы, для которых 
впоследствии устанавливается режим обработки. 

Позитивная пленка выдается кладовщихом цеха в копи- 
ровальное отделение“н-записывается в учетные карточки 
копирозщиков. В>“дальнейшем они отчитываются в из- 
расходованной пленке на основании справки стола заказов 

лненных “заказ-нарялах и израсходованной пленке. 

дом ролике познтива оставляют кусок чистой пленки, 
куда впечатывают ‘сенситограммы, Напечатав ролик пози- 
тива, копировщица наклеивает на коробку этикетку уста- 
новленного образца, в которой отмечаются данные из за- 
каз-наряла. ) 

'Напечатанный ролик позитива вместе с заказ-нарядом 
передается в проявочное отделение. 

Обработка позитивов изображения и фонограммы произ- 
водится в проявочных машина: 
вов устанавливается начальником смены на основе данных 
о группе пленки, результатов проб и действующих нориа- 
тивов, 

Обработанный позитив поступает в ОТК, где тщатель- 
но проверяется. Инспектор ОТК производиг измерения 
гаммы и плотности позитивов, проверяет их размеры, ме- 






Рис. 120. Схема обработки, позитивов 


Режим обработки позити- 





27 








ханическое состояние позитивов и просматривает материал 
на экране. Только после всесторонней проверки и удале- 
ция из роликов бракованных кусков материал передается 
в стол заказов цеха; Забракованные дубли по указанию ОТК 
перепечатываются и вновь проверяются, о чем составляется 
соответствующея документация. 

Поступивший в стол заказов из ОТК позитив метри- 
руется, регистрируется в журнале выполненных работ 
(одновременно этот заказ-наряд вычеркивается из журнала 
невыполненных работ) и указывается время поступления 
позитива. Об этом немедленно ставят в известность приём- 
щицу монтажного цеха, которой под расписку и пере- 
дается готовый позитив. 

9) После монтажа негатива изображения и проведения 
перезаписи производится печать картины на ‘одной пленке. 
Как видно из схемы, приведенной на рис. 120, процесс 
обработки картины в целом мало отличается от схемы 
обработки текущего позитива. Следует ‘аншь обратить вни- 
мание на более тщательную подборку группы позитивной 
пленки и установление режима обработки, так как в про- 
цессе печати картины необходимо максимально выровнять 
общий тон картины. Первые колии, напечатанные после 
окончания монтажа негатива,” просматриваются в отк 
и представителями съёмочной группы в просмотровом зале 
студии и вносятся необходимые поправки. Особое внимание 
на техническое качество. следует обратить при изготовлении 
эталонной копии картины, которая предъявляется для сдачи 
Техническим комиссиям студии и Мивистерства кинемато- 
графии и„затем, передается на копировальную фабрику. 

Директор”кинокартины выписывает заказы на изготов- 
ление`необхолимого числа копий в соответствии с утверж- 
денной сметой на картиву. 

Если работа съемочной группы заканчивается сдачей ее 
Министерству и подписанием зкта о сдаче отчетности, то 
цех обработки пленки обязан провести всю техническую 
подготовку для тиражирования фильма на копировальных 
фабриках. В соответствии с действующими положениями 
киностудия обязана изготовить И сдать на копировальные 
фабрикм три лавандовые копии, один контратип, одну кон- 

трольную копию с контратипа для массовой печати, одну 
лаванловую копию для экспортной печати и одну лаван- 
ловую копию Для тиражирования фильма на узкой пленке. 
Лавандовые копии и контратипы должны иметь изображе- 
цие и звук на разных пленках. Необходимость изготовления 
такого количества исходного материала для массовой печати 
объясняется тем, что наши фильмы выпускаются большими 
тиражами и часто печатаются на разных копировальных 


фабриках. 
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На рис. 121 показана технологическая схема обработки 
‚лавандовой копии и контратипа. Изготовлению лавандовых 
копий и контратипов уделяется большое внимание, так как 
в конечном счете они определяют качество копий массовой 
‘печати. 

Для лавандовых копий выпускается специзльная плен- 
ка, имеющая небольшой контраст, политая на 0с0бо чи- 
стом целлулонде в условиях, гарантирующих наилучшие 
фотографические и механические качества. 

Поступающая в цех лавандовая пленка тщательно про- 
перяется КИЛом и так же, как обычная позитивная пленка, 
поступает в копировальное отделение. Печать лавандовой 
иленки ведется по световому паспорту, который был уста- 
новлен для эталонной копии. Режим обработки устанавли-. 
вается начальником смены таким же порядком, как это 
‘было описано выше для обработки позитива. После ‘обра 
ботки лавандовая копия поступает в ОТК, где она тщательно 
‘проверяется на столе, а в случае необходимости и’на‚экра- 
не (проверка лавандовой копии ка экраяе допустима лишь 
при условии тщательно проверенной проёклионной аппа- 
ратуры и полной гарантии в отношении’ механической со- 
хранности копии). 

С доброкачественной лавандовой копии производится 
печать контратниа ва копировальном аппарате на специ- 
‘альной пленке „дубльнегатив“. Обработка контратипа ведет- 
ся в негативном проявителе по технологической схеме, 
принятой для обработки негативов. Контратип после обра- 
ботки передается в ОТК и проверяется аналогично негативу- 

Для улучшения качества звука копий, выпускаемых на 
экраны, при изготовлении. лазандовых копий фонограммы 
необходимо изготовлять на отдельчой ‚пленке, так как ре- 
жимы фотографической обработки для изображения и звука 
различны. (Звуковую дорожку печатают на лавандовых 
копиях только для ‘целей контроля. Использовать ее для 
послелующего-изготовления контратипа фопограмм и далее 
для массовой печати запрещено.) 

В правой-части схемы (см. рис. 121) показан порядок 
изготовления фонограмм, входящих в комплект лавандовых 
жопий и ковтратипов. 

На практике применяются два способа изготовления 
фонограмм: 

1. С негатива фонограммы перезапнси печатается высо- 
кокачественный позитив фонограммы, который и передается 
на фабрику массовой печати для последующего изготовле- 
ния с него контратипов фонограмм. 

2. Лавандовые копии и контратипы, передаваемые в мас- 
<овую печать, комплектуются негативами фонограмм пере- 
записи, изготовленными с оригинальных фонограмм в апиа- 
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ратной ‘перезаписи. Второй способ дает ‘более высокое 
качество звучания иассовых копий. 

собенно важно изготовлять позитивы перезаписи для’ 
тиражирования узких фильмов. Оба процесса повторяют 
ранее описанные операции и мы не будем на них останав- 
ливаться подробно. 

Получив контратип изображения и негатив перезаписи 
(или контратии, напечатанвый обычным порядком), присту» 
пают к изготовлению контрольной копии с контратипа. 
Такая копия нужна ‘для проверки качества всех работ! по. 
лавандированию: н-контратипированию. Контрольная копия 
сдается технической комиссни Министерства кинематогра- 
фин и далее ‘на фабрику массовой ‘печати. Таким образом, 
студия ‘изготовляег копии, которые увидит зритель на 
массовых экранах. После проверки в. ОТК контрольной и 
лавандовых копий, контратипов и негативов перезаписи 
последние сдаются на’ фильмосклад, где и хранятся до. 
момента отправки на копировальвую фабрику, 

Технологический процесс в -Щехе обработки пленки 
строго ‘регламентирован технологической запиской по обра- 
ботке пленки. Такая. записка “разрабатывается на, каждой 
студни применительно к местным условиям производства 
на основе типовой технологической записки, утвержденной 
Министерством кинематографии. В технологической запи- 
ске, помимо общих разделов, описывающих порядок работыь 
в цехе, опясания оборудования, расчета производственной: 
мощности, расчеташтатов и других необходимых данных, 
приводятся технические инструкции по отдельным вида 
работ. 

В технологическую записку входят следующие инструк- 
цин: по ослаблению негатива и позитива; по усилению 
нетатива; по монтажу негативов изображения и фонограмм; 
по составлению растворов; по химическому анализу прояв- 
ляющих растворов; по химическому анализу фиксажных 
растворов; по регенерации серебра; по эксплоатации элек- 
тролизной установки; по установке и эксплоатацин зрген- 
тометра; по эксплоатации проявочкой машины СПМ-2; по 
проведению профилактического ремонта и чистки проявоч- 
ной машины; по эксплоатации копировальных аппаратов 
по подготовке материала’ к печати; по установке света; по 
эксплоатации киносенситометра „Сайнекс“; по эксплоатации 
<енситометра; по экспаоатации денситометра; по приему и 
выдаче заказов и по работе стола заказов; по эксплоатации 
метрометров; по ремонтным работам; по эксплоатации 
фильмосклала. 

Контроль за соблюдением технологического процесса 
возлагается на начальника и технорука цеха. Контроль за 
<облюдением технических инструкций возлагается на на- 
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Рис. 121. Схема обработки лавандовой копии и контратипа 
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чалькиков смен и подразделений цеха. Контроль за соблю- 
дением рецептур проявляющих и фиксажных растворов 
возлагается на КИЛ. Каждый работник цеха отвечает 
за соблюдение установленной в цехе технологической дис- 
циплины и технических инструкций по своему разделу 
работ. 

Общее наблюдевие за соблюдением цехом утвержден- 
ного технологического процесса возлагается на технический 
отдел киностудии, 


Контрольно спытательная заборатория (КИЛ) 


Сложный технологический процесс обработки пленок 
неразрывно связан с работой КИЛа. КИЛ/имеязв своем 
составе химнков-аналитиков, фотохимиков или инженеров 
по обработке пленки и сенситометристов, выполняет сле- 
дующие работы: 

Испытание кинопленок. Поступающие на кино- 
студию пленки всех сортов не могут’ быть пущены в про- 
изводство до всесторонних испытаний ‘их в КИЛе. Испы- 
тания пленки делятся на лабораторвые и производствен- 
ные. 

Лабораторные испытания включают в себя: а) сенсито- 
метрические испытания, проводимые по разработанной и ут- 
вержденной методике, в результате которых опрелеляются 
чувствительность, козфициент контрастности, фотографи- 
ческая широта, оптическая плотность; 6) определение раз- 
решающей способности пленки; в) определение температуры 
плавления ‘Эмульсионного слоя; г) определение чистоты 
эмульсионного ‘слоя; д) определение геометрических разме- 
ров пленки. н проверка шага перфорации. Лабораторному 
испытению подвергается пленка из двух различных коро- 
бок каждого номера эмульсии. 

Производственные ислытания негативных сортов пленки 
производятся по указанию КИЛа операторами студии путем 
‘съемки объектов в павильоне и на патуре в условиях, 
‘максимально приближающихся к производственным. Пленка 
для звукозаписи испытывается в аппаратных звукотехниче. 
ского цеха. Позативная, лазандовая и дубльнегативная плен- 
ки испытываются непосредственно в цехе обработки на те- 
кущей работе или путем печати специальных тестов. Произ- 
водственным испытаниям полвергается до 3% пленки от 
общего метража каждого номера эмульсин, но не менее 
трех коробок для позитивных сортов и одной коробки 
остальных сортов. 

При отступлевии от технических условий, утвержденных 
Министерством кинематографии, пленка бракуется и на 
нее дается рекламация пленочной фабрике. КИЛ ведает 
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также учетом и изучением пленочного брака, выявленного 
в процессе съемки и обработки поступивших партий. 

Проверка химикалнев и материалов. Посту- 
пающие лля составления растворов химикалии проверяются 
по существующим ОСТам. На обязанности КИЛа лежит 
также испытание светофильтров для фонарей, электроламп, 
для копировальных зппаратов и измерительных прибо- 
ров. 

Испытание, юстировка и систематическая проверка из- 
мерительных приборов выполняется КИЛом по утвержден- 
ному графику, а также по мере необходимости. 

Проверка воды, Вода, поступающая для промывки 
пленки в машинах, испытывается посредством химического 
анализа. При обработке цветных пленок особое внимание 
обращается на жесткость волы, а при использовании в лёт- 
нее время воды из артезианских скважин—на бактериоло- 
тическую зараженность и механические осадки (песок, грязь). 
Испытания воды производятся два-три раза в’Год, преиму- 
щественно в летнее время, наиболее неблагополучное в от- 
ношении температуры воды и изменений, химического со- 
става. 

Руководство составлением растворов. Раство- 
ры для обработки пленки (проявители; фиксвж) составляются 
в помещении для составления растворов работниками цеха. 
Рецептура проявителей и фиксажей регламентирована утвер- 
жденной технологической инструкцией. Контроль за состав- 
леннем растворов и проверка их возлагаются ка КИЛ. 
Работники КИЛа обязаны присутствовать при составления 
растворов, контролировать ‘развеску составных частей, тем- 
пературу воды и чистоху-иосуды, 

Любое отклонение-от установленной рецептуры, замена 
одного сорта химикалия другим и любые другие действия 
составителей растворов могут производиться лишь по со- 
гласованию с КИЛом. 

Сенситометрический контроль и химниче- 
ский анализ проявляющих и фиксажных рас- 
творов. Негативный, фонограммный и позитивный прояви- 
тели, залитые в проявочные машины, контролируются 
КИЛом не реже одного раза в смену. В процессе испытаний 
проверяются фотографические свойства растворов и их хи- 
мический состав. Без тщательно поставленного контроля 
проявляющих растворов нельзя гарантировать стабильного 
режима обработки пленок. Фиксажные растворы контроли- 
руются раз в смену. До слива из машины фиксажные 
растворы испытываются на содержание серебра. Контроль 
за состоянием растворов дает возможность своевременно 
обновлять их, правильно решать вопрос о восстановлении 
и исключает брак по вине обработки. 
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Регенерация серебра, Серебро, находящееся. в 
фиксажном растворе, подлежит сбору и сдаче в соответст- 
вни с действующими законоположениями, Сбором серебра 
в КИЛе ведает снециально выделенный работник, отвеча- 
ющий за выполнение плана по сбору серебра и за техно- 
логию его обработки, Наиболее совершенным методом выде- 
ления серебра из отработавного фиксажного раствора сле- 
дует признать получивший широкое распространение в по- 
следние годы электролитический метод осаждения. Осаж- 
дение серебра по этому методу осуществляется посредством: 
специальных установок, Сбор и упаковка серебра произво“ 
дятся в специальном изолированном помещении. 

Ослабление и усиление негативов и пози- 
тивов также выполняется КИЛом. Выполнению этих работ, 
необходимость которых, как правило, определяет ОТК 
в процессе проверки обработанкого материала, предшест- 
вует экспериментальная работа по подбору нужной рецеп- 
туры и режима. 

Изготовление затемнений. После окончания 
режиссерского монтажа картины ‘по ‘частям определяются 
места затемнений. Негативная монтажная по разметкам на, 
рабочем позитиве отбирает куски, негативов в местах за- 
темнений и передает их\в КИЛ для ослабления. Затеи- 
нения изготовляют в специальных машинах н вручную. 

Наблюдение за состоянием копировальной 
аппаратуры идчистка машин. Копировальные аппа- 
раты проверяются специальными тестами и измерительны- 
ми приборами». Чистку проявочных машин осуществляет 
обслуживающий персонал под наблюдением работников 
КИЛа. 

Перечень работ показывает, что. контрольно-испытатель- 
ная лаборатория цеха обработки пленки выполняет, помимо 
контрольных функций, целый ряд ответственных ‘операций 
по_ технологическому процессу обработки пленки и ее 
нужно рассматривать как одно вз основных звеньев цеха. 


Негативная монтажная 


Негативная монтажная входит в состав цеха обработки 
пленки и является важнейшим звеном в процессе обра. 
ботки пленки. При описавия технологических схем обра- 
ботки негативов изображения н фонограмм было указано 
о порядке работы с негативами с момента их поступления 
в негативную монтажную из ОТК до момента окончания 
всех работ по монтажу кинокартины. 

Особое внимание при оборудовании и эксплоатации 
негативной монтажной нужно уделять вопросам чистоты 
в помещении и состоянию оборудования. 
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Рис, 122. Общий внд негатньной монтажной 


Электрооборудовавие монтажных столовдолжно быть 
терметическим. Необходимо постоянно следить за соблю- 
дением празил пожарной безоласности и. поддерживанием 
в готовности всех средств пожаротушения. Все монтаж- 
ницы должны быть обеспечены белымя халатамн и белыми 
перчатками. Доступ посторонних лиц в негативную мон- 
тажную должен быть категорически запрещен. 

На рис. 122 показан общий вид негативной монтажной 





Вспомогательные подразделения цеха 


При описании, техкологических схем мы остановились 
на работе основных "звеньев цеха, однако эти звенья 
не могут работать ‘нормально без правильной организации 
работ во вспомогательных подразделениях. К таким под: 
разделениям- относятся: 

1, Помещение для составления растворов, в котором 
составляются все растворы для обработки пленки, Растворы, 
составляемые под руководством КИЛа, заливаются в спе. 
циальные баки, фильтруются и посредством насосов и 
системы труб подаются в машины. 

2. Мастерская цеха, обслуживающая все машины и ко- 
пировальные аппараты. Мастерская оснащена необходимы- 
ми станками, и приспособлениями н выполняет все виды 
ремонтов. В ней изготовляются некоторые запасные части 
и повые приспособления. Только при проведении капи 
‘ального ремонта и реконструкции цех обработки пленки 
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обращается к услугам механического цеха. Мастерская 
должна обеспечивать проведение как механических, так 
и электромонтажных работ, 

3. Фильмосклад цеха обработки, рассчитанный на 
хранение текущих негативов всех картин, находящихся 
в производстве, негативного материала законченных произ- 
водством и подлежащих сдаче Фотовых фильмов, позитив- 
ных и других сортов пленки в количестве не менее месяч- 
ного запаса. Для текущей работы разрешается выдавать 
в копировальное отделение не более дневного запаса пленки. 
Помещение склада должно отвечать всем утвержденным 
чормам для хранения пленки. 

4. Склад химикалиев, который должен быть оборудо- 
ван в сухом, отапливаемом помещении в ‘непосредствен“ 
ной близости от цеха обработки пленки. На складе должен 
храниться двухмесячный запас метола, гидрохинона, суль- 
фита, соды и других химикалиев. Запас гипосульфита 
может быть равен месячному потреблению” цеха. 

5. Стол заказов, являющийся евоего рода диспетчер“ 
ским аппаратом цеха, в котором ` регистрируется поступ- 
ление, прохождение и выдача- всех работ, выполняемых 
цехом. Работник сгола ‘заказов должен всегда знать 
о месте прохождения заказа и-давать съемочным группам 
и цехам стулии четкие справки о сроках выдачи материала. 


4. Контроль качества продукции 


Контроль осуществляемый КИЛом за процессом обра- 
ботки, качеством химикалиев и материалов и состоянием 
оборудования, ие является достаточным и полным, так как 
он не’ охватывает самого главного — качества продукции, 
выпускаемой цехом. 
ргавизация такого контроля осложняется тем, что оп 

является контролем, регистрирующим брак только на пос- 
ледией стадии производства, после проявки негатива и по- 
‘зитива. Рассматривая вопрос о контроле в цехе обработки 
пленки, необходимо помнить, что, проверяя негативный: 
и позитивный материал, мы также контролируем работу 
съемочных групп и основных технологических цехов техни 
ческой базы. Фактически только при просмотре позитива 
на экране можно вынести окончательное суждение о каче- 
стве отснятого материала. 

Осуществление контроля по цеху обработки пленки 
и как следствие этого контроль за работой основных техно- 
логических цехов студии возложено на отдел технического 
контроля (ОТК), подчиненный дирекции киностудии, 

Несмотря на то, что ковтроль, осуществляемый отк, 
является контролем регистрирующим, его влияние на прои: 
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водство весьма значительно. ОТК, обнаруживая браки со- 
общая об этом соответствующим цехам, дает тем самым 
сигнал о необходимости немедленного устранения дефектов: 
в работе аппаратуры и о предупреждении брака в лосле- 
дующих съемках. Контролируя качество всей пленки, обра- 
ботанной на студии, ОТК контролирует по сути дела работу 
всего коллектива работников студни, труд которых зафик- 
сирован на пленке, являющейся конечным и единственным 
продуктом, выпускаемым кивостудией. 

Вот почему ОТК по утвержденной Министерством кине- 
матографии структуре подчинен директору студии и яв- 
ляется не цеховой контрольной ячейкой, а важным отделом. 

Проверяя обработанную пленку, ОТК контролирует 
работу следующих основных цехов технической базы и ра- 
ботников. съемочных групи: 

1. Цех съемочной техники, цех комбинированных съемок, 
операторов съемочных групп, операторов и художников: 
комбинированных съемок. 

Сенситометрический контроль позволяет устеновить пра- 
вильность экспозиции во время съемки. Визуальный контроль. 
позволяет установить резкость изображения, устойчивость 
кара, чистоту кадрового окна, отсутствие ‘механических 
повреждений на пленке в результате прохождения ее через. 
аппаратуру. 

2. Цех звукотехвихи и звукооераторов съемочных 
трупп и перезаписи. 

Посредством приборов определяется величина гёммы 
и плотности, измеряютсяс размеры и положение звуковой 
дорожки и устававлияаетсяхих соответствие утвержденным 
ставдартам. Визуально определяется механическое состо- 
яние пленки, и в просмотровом зале проверяется качество. 
звукозаписи. 

3. Цех обработки пленки путем сенситометрического- 
и визуального контроля всех негативов, лавандовых копий, 
контратипов- позитивов изображения и звука, а также 
контрольных изсех других копий готовых фильмов. В про- 
цессе этого Контроля определяются гамма и плотность, 
геометрические размеры кадра и звуковой дорожки, меха 
ническое состояние пленок, качество обработки материала. 

4. Копировальное отделение и негативную монтажную 
цеха обработки пленки в порядке пооперационного кон: 
троля состояния негативов после печати текущего мате- 
рнала и копий и во время монтажа негативов картины. 
Необходимость такого контроля продиктована заботой 
о состоянии негатива и обеспечения его голной сохран- 
ности во время производства фильма. 

Контроль качества продукции и оценка работы цехов 
киностудии даются на основе действующих ОСТов, норма- 
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тивов и положений. Решение, подписанное начальником 
ОТК, является окоичательным и может быть отменено 
только письменным распоряжением директора киностудии. 

ОТК регистрирует весь просмотренный материал в еже- 
дневных рапортах сменных контролеров и в сводных кар 
точках учета негативов по каждой картине. При обнару- 
жении брака выпясываются извещения о браке, которые 
немедленно посылаются днректору студин, главному ин- 
женеру, съемочной группе и цеху, по вине которого про- 
изошел брак. Кроме текущей документации, ОТК ведет 
учет брака продукции, классифицируя его по видам, 
и составляет рекомендации цехам по предупреждению 
брака. На обязанности ОТК лежит участие вослаче закон- 
ченных производством фильмов и оформление “актов тех- 
нического состояния негативов, контратипов лавандовых 
копий и эталонных копий. Начальник ОТК присутствует 
при сдаче готового фильма технической комиссии Мини- 
стерства и при составлении двусторонних ‚актов при сдаче 
продукции копировальной фабрике. 

ОТК размещается в помещениях цеха обработки пленки. 
На крупных киностудиях ОТК имеет свой просмотровый 
зал, отличающийся от обичных, наличием лвух экранов 
для одновременной демонстрации сравниваемых по качеству 
позитивов. Наличие двух экранов особенно ‘важно при 
внпуске лавандовых копий и производстве цветных фидь- 
мов, 

Начальник ОТК. назначается и смещается Министерством 
кинематографии \по’иредставлению директора студии. Штат 
ОТК определяется 3 зависимости от объема работ кино- 
студии и (комплектуется лирекцией киностудии по пред- 
ставленню начальника ОТК. Начальник ОТК, несег ответ- 
ственность за выпуск недоброкачественной продукции по 
существующему законоположению 0б отделах техничс- 
ского контроля производственных предприятий. 











ОТДЕЛ ТЕХНИЧЕСКОГО КОНТРОЛЯ 


Москва, 15 
ИЗВЕЩЕНИЕ О БРАКЕ № _ 











К заказу № Характеристика брака: 
1, Наименование картины 

По вине: 
2 Материал 


3 Мепиж | Вывозы: 
4. Пленка №3. 
Инспектор 




















В приводимой таблице на 240 —247 страницах лан пере- 
чень контрольных операций по цеху обработки пленки, 
выполняемых КИЛом и ОТК в соответствии с технологи- 
ческой запиской по цеху обработки пленки. 


5. Оборудование и помещения цеха 


Для обеспечения пормальных условий по выпуску филь- 
мов цех обработки пленки киностудин художественных 
фильмов должен иметь следующее оборудование: 1) проя- 
вочную машину; 2) копировальный аппарат; 3) киносенси- 
тометр; 4) сенситометр; 5) денситометр; '6) монтажные 
столы © двумя дисками; 7) монтажные столы с четырьмя 
дисками; 8} метромеры; 9) прессы ручные и полуавтомати- 
ческие для склейки фильмов; 10) синхровизаторы ва дье 
и четыре пленки; 11) установку для электролиза серебра: 
12) измерительные приборы и шаблоны для промера. пле- 
нок; 13) измерительные приборы и установки”и набор хи- 
мической посуды для оснащения КИЛа; 14) фильмостаты 
и металлические шкафы для хранения пленки; 16) токарный 
станок и набор слесарного и злектромонтажного инстру- 
‘мента для оснащения мастерской; 16)-‘оборудование и ик- 
зентарь для фильмосклада и склада-химикалиев. 

Количество оборудования определяется при проектиро- 
зании киностудии, исходя из производственной программы 
н сроков выпуска продукции. 

Профилактика и ремонт оборудования производятся по 
трафикам, утверждаемым главным механиком студии, 

При оборудовании цехов: по обработке плевкя необхо- 
лимо стремиться к их максимальной изоляции от осталь- 
ных помещений студни. Желательно размещать их в отдель- 
ном корпусе вдали от дорог, на озелененной территорин. 
Такое размещенне цехя дгет возможность создать благо- 
приятные условия в отношении противопожарной безопас- 
ности, столь`важной при наличии горючей пленки, обеспе- 
чить максимальную чистоту в помещениях цеха и устранить 
хождение в-цех посторонних лиц. Однако это не всегда 
бывает возможно, особенно на киностудиях, размешенных 
не в специально построенных зданиях и расположенных 
в населенных районах города, 

Улачно размещен цех обработки пленки внутри здания 
на киностудии имени М. Горького. Из плана размещения 
цеха (рис. 123) видно, что он изолирован от других цехов 
студви и имеет отдельный вход. Стол заказов вынесен 
в отдельную комнату, находящуюся при входе в нех 
и изолированную от других помещений цеха. Таким обра: 
зом, работники цехов и съемочных групп, приходящие 
в стол заказов, не могут пройти в технологические поме- 
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СВОДНАЯ ТАБЛИЦА 


























- Объект Точка Контролируе- | Периодичность | 
#| контроля контроля мыс порамстры | контроля | 
1| 2 _8 4 | 5 | 
1. Контроль, 
|1] Вода Магистраль | Химический со-| Раз в год 
сав 
| Вода Магистраль Заражелиость Раз в год 
| ] бактериями 

Вода Магистраль Температура Бледневно в 
| летиее время и) 
| | | один разн ме 
|сяц в другое 

время гола 
2] Переменный | В цепи лам-| Напряжение Перед экспо- 
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6 








ток после ста.| ны сенситом: 
билизации не: тра 


пражелия 
Постоянный Распредели- 

ток тельный щит 
Элсктролам. | Склад 

пы 
Свезофиль- | Помещение 


тры для све- темных цехов 
тилЬНиков, 


Негатив ИЗО| Перед  ие- 
затью 


Негатив ИЗО| После  ис- 
правления 


Негатив ИЗО| После псча! 


Негатив ИЗО| Перед мон- 
тажем 


Негатив ИЗО| Перед пе- 
чатью со смоп 


тированных не- 
гативов 
Негатив ИЗО| Посде печати 

со  смонтиро- 
ванных негати- 
вов, 








Напряжение 


Яркость 


Неактиничность 
вуалнрующего, 
действия 


Фотографиче- 
ское и техниче 
ское качество 


Фотографиче- 
ское и техниче 
ское качество 
"Техпическое ка: 
честно 
Фотографиче- 
ское и тедниче- 
ское качество 


Фотографиче- 
ское и техниче- 
<кос качество 


Техническое ка- 
чество 


зицией 


Постоянно 


Перед уста- 
новкой 


И, Контроль 

















КОНТРОЛЬНЫХ ОПЕРАЦИЯ 





ма 


пр 











ные карт 
дефекты, 
во время 





16 Коноплев 





ы заносятся 
‘появившиеся 
печати 














'Исполнитель 
Способ котроля  |и документа: | „Аппаратура 
с для контроля 
6 
териалов 
КИЛ. Запись | 
| журнале | 
КИЛ. Запись | 
в журнале. 
КИЛ. Кризые| Термограф 
колебания тем. 
пературы за 
месяц" 
Лацо, рабо| Вольтметр | 
Гающее с сен 
Ситометром 
у Вольтметр 
механик 
Люксметром КИЛ. Запись| Люжсметр | 
в журнале | | 
кИЛ Спектроскоп 
одукцин 
Сенситометрический, | ОТК Денситометр, 
путем измерення плот- монтажный 
ностей м гамны. Визу- то. 
альный, путем рассмат. 
ривания в прохолящем 
и отраженком свете 
Визуальный отк Денсигометр, 
монтажный 
од 
Визуальный отк ` Монтажный 
Визуальный Опреде-| ОТК Монтажный 
злется техническое ка- тол 
чество негатива, 2 так- 
ме однородность его 
внутри ланной сцены 
Визуальный. Состаь.| ОТК ` Монтажный 
зяются лефектные карты, [тол 
куда запослтея вее де 
фекты негативя 
Визуальный, В дефект-| ОТК Монтажный 











тоя 
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Объект Точка 
контроля ковтроля 
7| Негатив Перед 
| ФОНО чатью 
8 Негатив Посде ис 
ФОНО правления 


9| Негатив После печати 














ФОНО 

10| Негатив Перед мон 
ФОНО тажем 

|1 Позитив для Перед слачей 
перезаписи 

12| Негатив Перед  пе- 

| ^| ФОНО  (пере-| чатью 

| | запись) 

13| Негатив Посае печати 
ФОНО (пере- 
запись) 

14| Негатаь По окончании 
ФОНО печати син- 
(перезапись) |зронной коини 

|5] Текущий Перед сдачей 

|| 

16| Синхронное Перед сдачей 
позитивное 
изображение 

17| Текущий по- Перед сдачей 
| зитив ФОНС 

|18 Позитив, Перед сдачей 
ФОНО с нега- 

| тва перезайи 

| [ск 

19| Определеняе 


гипосульфита в 
негативе ИЗО 
ФОНО 


Контролируемье 
параметры 


'Фотографиче: 
ское и техниче- 
ское качество 


Фотографиче. 
ское и техниче- 
ское качество 





Техническое ка- 





Фотографиче- 
ское и текниче 
ское качество 


Фотографичс: 








е и техниче- 
ское качество, 
'Фотографиче- 
ское и техииче- 


ское качество 


Фотографиче- 
ское и техниче- 
ское качество 


Техническое ка- 
чество 


Фотографиче 
ское и техниче- 
ское качество 
'Фотографиче- 
ское и техниче 
<кое качество, 
Фотографиче- 
ское и техииче- 
ское качество 
‘Фотографиче- 
ское и техниче- 
ское качество 





Содержание ги- 
ита в мет- 








Периодичность 
контроля 


раз в два м 
сяца 














Продолжение сводной таблицы 

















` Исполнитель 
Е : ь | Аппаратура р 
Способ контроля. и документа для короля Примечание | 
Сенситометрический, | ОТК | Ленсятометр, | 
измерение гаммы и плот- монтажный 
пости. Визуальный про- |стед, измери ] 
смотр в проходящем и тель местопо. 
отраженном свете ложения фоно- 
грамм и „ИЗ | 
Визуальный или сен- ОТК Денситометр, 

























ситометри кий, в 3а1 мовтажный | 
симости от характе стол,  измери- 
исправления, _©< целью тель место ] 
оцелки калоства `ложения фоно. | 
грамм я „ИЗ“ 
Визузльщый со целью ОТК Монтажный 
выявления дефектов, стол 
могущих возникнуть при | 
печати | 
'Визуальный—с целью ОТК | Монтажный 
выявлення  фотографи- стол 
|ческих и механических 
дефектов 
Сенситометрический н| ОТК Денситометр, 
визуальный |мотажный 
|стол 
Сенситометрический и| ОТК ` Монтажный 
визуальный стол, ИЗ". 
'Певситометр и 
измер. место 
положен. фоно- 
грамм 
Визуальный, с целью Монтажный 
занесения в дефектные | тол 
карты всех дефектов не- | 
гатцва | 
Визуальный, с целью| ОТК | Монтажный 
занесения в дефектвые стоя 
карты дефектов, возвик- | 
ших при печати | 
'Сенснтометрический и| ОТК | Денситометр. 
визуальный |и моитажный 
| стол 
‘Сенситометрический н| ОТК Ленситометр 
визуальный |и_ монтажный, 
|стоа ] 
Сенситометрическийи | ОТК | Денситометр 
визуальный | и монтажный, 
[стоя 
Сенснтометрический и ОТК | Денситометр, 
зизуальный и монтажный 


[тол 


| Колориметрический, кил | 

По изменению окраск! | 

эталонного расгвора пер- | | 
манганата 
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Объект 
контроля 


Сенситометр 


Денситометр 


Потенцио 
метр 
Киносенсито- 
метр 
Копировзль- 
ные аппараты 


Копироваль- 
ные аппараты 


Негативный 
проявитель 
(изображение) 


Негативный 
проявнтель 
(изображение) 


Негативный 
проявитель 
(изображение) 


Точка 
коптроля 


| 
} 


Копирозаль- 
ное отделение 


Копироваль- 
ное отделение 


Копироваль. 
ное отделение 


Посае 
составления 


В машиые 


В машике 





Контроанруемые 
параметры 


Правильность Перед рабо- 

| юстировки той 
Соответствие Раз в де| 
между  свсгаии | недели |] 


копирапааратов 
киносенситометра 


| Освещенность 
печатных окон 


Работа автомат: 
света 


Приж 
скольжение 


в 





Фотосвойства 


Фотосвойства 
РН и рВЧ 


став 





и 


химический состав 


| Химический со 





Периодичность 
контроля 


|1. Контроль. 


Раз в смену 


з| Раз’ в неделю’ 


ро в неделю 

1%, Контроль 
"| 
Раз в смену 


Раз в емешу 











[ 
| Способ контроля 


аппаратуры 


Измерение сопротив- 
ления цепи лампы. Изме- 
ренис нопряжения при 
данном значении тока 





Соотетствие — кино- 
| сеиситометра апларатам 
контролируется путем 
| экспонирования плепки 
в киносенонтомегре и 
разлияными сзетами ко- 
пнровальных аппаретов 
с последующим сравы 
висм полученных пзот- 
ностей, 
контролируетея  экспо- 
Зиция одЕнх и тех же 
светов различных аппа- 
ратов. Засветка кадра 
проверяется путем экс- 
повировавия 3—4 м 
пленки 63 негатива © 
проекцией проявленной 
плешки па экран. 

Промер освещенности 
окон с помощью фото- 
электрического прибора 
на двух светах 


Пронускание светово- 
го паспорга © переволом 
всех светов 

Печать тестфильма 














растворов 


Сенситометрический и 
химический 


Сенситометрический и 
потенциометрический 


Химический 





Продолжение сводной таблицы 


`Испоянитель 
и документа: 
ния 





Аппаратура 
для контроля 


Дежурный 
‘сеиситометрист 


' Одновременно | 





КИЛ. Запись Фотоэлектри- 
в хурнале (ческий  зюжс- 
метр 
Дежурный 
Старший ме-| Негатив тест 
ханик фильма, микро- 
|скоп 
киЛ Посула для] 
|авализа 
Ку Установка для 





измерения рНи 
РВЧ 


Кил 


Примечание | 


Два раза в 
год  произво- 
дится проверка 
аппаратуры с0- 
ответствующие 
мн организа: 
циями | 





Испытание | 
|произнолится 
как ддя основ: 
ных рецептов, 
таки для до 
|бавков 














| Объект 
вы 














2| добавок к по. 
| энтивным про- 
| явителям 
| | Добавок кио- 
| | зитивным про. 
| [вителям 
| | Добавокк по- 
| | зитивным проя: 
| | вителям 
8 
| ^ | проявит 
(ФОНО) 
| Негативный 
проявигель 
(ФОНО) 
| | Негативный 
| проявитель 
| (ФОНО) 
1| Фиксаж 
м 
| Фикевж 
| Фиксаж 
1| Температурз 
| | проявителя в 
машинах 
2 | Температура 
| воздуха в су- 
шизьном шкз- 
|3 [85 
3 | Ваэжность воз- 
духа в сушиль 


м шкафу 
Температур, 

влажность 
воздуха в ко’ 
| пировке и скла- 








де плекки 

5| Уровень рас- 
творов в ма- 
шинах 





‘Скорость пе 
|ретекания рас- 
творов 
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Точка 
ковтроля 


После приго- | 


товления 


В машияе 


В машине 


После приго: 
товлевия 


| В машине 


В машине 


После приго: 


В машине 


После отбо- 
из машины 


ра 
| Машина 


Машина 


Машина 


Помещение 
цеха 


Машины 


Машины 





Контрозируемые | Периодичность 
параметры — | контроля 





Фотосвойства и 
химический состав 





Фотосвойства | При состав. | 





| рН, рв% лении 
Фотосвойства и| При состав- 
химический состав | ленин 


Фотосвойства и 
| химический состав. 
Фостосвойства "| Раз в смену 
[РН | 
Фотосвойствя н| Раз в смену 
химический состав 





Кислотносгь и | 
| концентрация ги- 
посульфита 
Кислогнось, | Раз в смену | 
зремя осветления | 





Количество се- _ | 
ребра 


У. Контроль. 


Температура Раз’ в мин, 


Температура | "Непрерывно 


Относительная 
влажность. 





"Температура 
влажность 





ровень Непрерызно 


| Скорость | 
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Примечание | 





потенциометрический 


Сенситометр 
| химический 


ий и 





| Сепентометрийеский и 
химической 


Сенситометрический и 
| потенциометрически 





«Сенситометрический и 
химический 


Титрованием, 





Тятрованием 


`Аргентометром 


режимов 
Отелет по термометру 


| 
| Отечет по терможетру 
| 


Отсчет по психрометру 


Отсчет по термометру 
и гигрометру 





кил 


кил 


кил 


кил 


кил 


кил 








Проявщи 


Проявщик 


Проявщик 








Исполнитель. Аппаратура | 

Способ контроая | п документа: | зла контроля | 

ы = Т т: | 

| Сенситомегрический и | КИЛ | Установка для 

| химический измерения рН я 
ов 

Сенситомегрический | КИЛ | Установка для 


измерения рНн 
ВЧ 

Установка лля 
измерения рН и 
ВЧ 
| Установка для 
измерения рН и 
|Р8Ч 
Установка для 
измерения рН и 
ВЧ 
| Установка для 
измерения рН и 
|РВЧ 
| 


Установка для 





Аргентометр 


Термограф 


Гигрограф 


Гигрогра 
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щения цеха, Основные подразделення цеха размещены 
с таким расчетом, чтобы сократить до минимума хождение 
внутри цеха. Подготовка к печати и ОТК расположены 
рялом с негативной ионтажной. Копнровальное отделение— 
рядом с проявочной машиной. Две проявочные машины, 
из которых первая закреплена для обработки негативов 
изображения и фонограмм, а вторая дая обработки позити- 
вов, расположены в непосредственной близости от поме- 
щения для составления растворов. Рядом размещено по- 
мещение для регенерации серебра, где установлены элек- 
тролизная установка и селековые выпрямители. В конце 
коридора в отдельной комнате смонтирован щит с маг- 
нитными пускателями, предохранителями и другимн элек: 





Рис. 123. План размещевия цеха обработки студии ям. Горького 


1 копировельное оРЖелелие, ?_ произочная (соетазя часть), 3— мешиша (темиая честь), 
4 помещение жи ссетувжения растворов, 5 ретемерация серебра, 6 стол заказов 
7— установка света ОТК, 8 Э-- прохвочня (темная часть), 


10 машина (светаая часть), И и тентиляционная уст“ нови 














трическими устройствами, обслуживающими две проявоч- 
ные машины, копировальное отделение и регенерацию се- 
ребра: Нз втором этаже в помещениях, связанных внут- 
ренней лестницей с первым этажом, размещены аналити- 
ческая (рис. 124), сенситометрическая (рис. 125) и ручная 
проявочная КИЛа, 

К положительным сторонам такого размещения цеха 
относится изолированность помещений цеха от других цехов 
киностудии, удачное расположение основных технологи- 
ческих агрегатов, при котором сокращены до минимума 
людские потоки и коммуникации, размещение помещения 
для составления растворов и подсобных агрегатов рядом 
с одной из проявочных машин в комнатах с дневным осве- 
щеннем, 
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Рис. 134. Апалитическая КИЛа 


К недостаткам, вытекающим из размещения’ цеха в не. 
«специально построенном здании, следует отнести отсут- 
ствие кондиционирования воздуха (имеются лишь кондицио- 
неры в проявочных машинах), отсутствие отдельного про- 
смотрового зала для ОТК и отдельного помещения для 
администрации цеха. 

Особое внимание при оборудовании цеха следует уде- 
‚лять вопросам чистоты в помешениях, кондинионирова- 
нию воздуха и воды, вентиляции, вопросам общей и по- 
жарной охраны помещений, оборудозания фильмосклада 
и склада химикалиев. 





Рис. 125, Сенситометрическая КИЛа 
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У|. ОТДЕЛ ПЛЕНКИ 


С момента вступления съемочной группы в подготови- 
тельный пернод до момента сдачи готового фильма мы 
имеем дело с кинопленкой. Результаты огромного труда 
творческих и технических работников фиксируются на кино- 
пленку. Путь прохождения пленки от склада, где она рас- 
сматривается как один из видов сырья, до экрана кинотеатра, 
где мы видим ее в виде законченного художественного. 
произведения, чрезвычайно сложен. 

Мы не ставим перед собой задачи описать процесс изго- 
товления пленки или рассказывать о ее фотохимических 
свойствах, так как это подробно изложено в специальной 
литературе. В этой главе мы рассмотрим пленку-как один 
из основных видов сырья кинопроизводства и последова- 
тельно покажем прохождение ее в процессе’ производства. 

Поскольку в основе кинематографа-пежат фотографиче- 
ские процессы, нам приходится иметь дело’с негативным 
и позитивным процессами, Для съемки изображения и записи 
звука используются различные сорта кинопленок. 

Кинопленочная промышленность для съемки изображения 
выпускает: 1) негативную пленку ‘тип А мелкозернистую 
чувствительностью до 1800°. Этот. сорт пленки применяется 
для павильокных и натурных съемок; 2) негативную плевку 
„МЗ“ мелкозернистую чувствительностью 800° для натурных 
съемок; 3) негативную пленку твп Б чувствительностью 
2800° для съемок при минимальных освещенностях, Этот 
сорт пленки применяется главным образом для хроникаль- 
ных съемок как в помещениях, так и на натуре. 

Для записи-звука выпускается пленка „ЗТ-4“ чувствн- 
тельностью. 250°. Для печати позитивов выпускается пози- 
тивная пленка `„ЗА“. 

Для контратипирования и лавандирования выпускаются 
специальные сорта пленок, дубльнегатив и дубльпозитив. 

Для съемки и печатн цзетных фильмов выпускаются 
специальные сорта цветных многослойных пленок, 

Помимо этих стандартных сортов, в производстве филь- 
мов находят применение специальные виды пленок, изготов- 
ляемые кинопленочной промышленностью по специальным 
заказам киностудий, и опытные партии, над которыми 
постоянно работают фабричные лабораторни и НИКФИ, 

Киностудии художественных фильмов получают кнно- 
пленку по распределению Министерства кинематографии 
непосредственно с пленочных фабрик. 

На крупных киностудиях существуют отделы пленки. 
В обязанности отдела пленки входит: получение кинопленки, 
выдача ее съемочным группам и цехам и организация хра- 
нения. Необходимость создания специального отдела (иногда 
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его называют подотделом) пленки продиктована’ стремле- 
нием правильно организовать прохождение пленки в процес- 
се производства фильма и наладить ее хранение. 

Схема прохождения негативных сортов пленки, приведен- 

ная на рис. 126, и схема прохождения позитивных пленок, 
приведенная на рис. 127, дают наглядное представление 
о количестве операций, которые проходит пленка в процессе 
производства. Рассмотрим прохождение негативной пленки 
для съемки изображения, 

Поступившая ка киностудию пленка завознтся на склад. 
отдела пленки. После оформления документов п оприходо- 
вания партии пленки отдел пленки передаст куски от 
каждой оси для испытания в ковтрольно-испытательную. 
лабораторию цеха обработки пленки, где производитси 
всестороннее испытание пленки. В процессе этих испытаний 
определяются фотографические показатели поступившей 
партии, проверяются ее механические свойства и устанавли- 
вается соответствие ее утвержденным техническим усло- 
виям. Параллельно испытаниям в КИЛе по заданию отдела 
пленки производятся практические испытания пленки в усло- 
виях павильона и натуры. Тольхо после“ получения исчер- 
пывающих данных о качестве пленки н ‘положительного 
заключения КИЛа вновь полученная партия может быть 
использована для съемок. 

Для получения оптимальных результатов произволится 
закрепление определенных осей пленки за съемочными 
группами. Пленка выдается съемочным группам в соответ- 
ствии с установленными плановым отделом студии лимитами 
на каждый съемочный объект. Для павильонных съемок 
пленка выдается на руки аесистенту оператора или заря- 
жается в кассеты, причем в отделе пленки ведется точный 
учет, кто заряжал касвету и кому и когда она была выдана 
на съемку. Ассистент оператора, получивший пленку, произ- 
водит зарядку‘аппарата и после окончания съемки возвра- 
щаег ее в отдел пленки. Отдел пленки, получив кассету 
с экспонированной пленкой, выписывает заказ-наряд на 
ее обработку’ немедленно направляет ее в цех обработки 
пленки. 

При выезде на натурные съемки пленка выдается | 
ассистенту оператора в коробках, и он сам заряжает кассеты. 

(На студиях, где нет отделов пленки, зарядка кассет для . 
синхронных камер также производится асснстентами опера- 
торов.) 

Кассеты с экспонированной пленкой передаются съемоч- 

ной группой или отделом пленки в цех обработки пленки*. 





* Прохождение плевки в цехе обработки пленки было подробно опи- 
сано выше. 
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рис. №6. Схема процожакывя вепнивны 





Кинопленка завозится на склады киностудии на основе 
заявок съемочных групи, запускаемых в производетво. Сор- 
та пленки определяются, как правило, операторами картин. 
Количество пленки, потребное на производство той или 
иной картины, определяется 
на основе имеющихся норма- 
тивов на отдельные виды съе- |/79чий позеимй измрежены 4 фриозрени 


мок. Эти же нормативы бе- 


рутся за основу при разра- 






































ботке смет на постановку кн- || 21249 ми 
нокартин. Так; например, для ед жиме вме 9 
постановки черно белых кар- | ляне и разбив ие 
тин пользуются нормами, при- Погтробия 
веденными на стр. 254 *. розбка 

На всех этанах производ- | /ройериа @ 077 
ства необходимо обеспечить ‘быбочя 8 монтажный цет 
такие условия хранения плен- "Моттеж позитиве 
ки, при которых она не будет емастерстое просмотры 
представлять опасности в по- зн ЕЯ 





жарном отношении, и темпе- 
ратура и влажность будут со- 
ответствовать заданным тех- 
ническим условиям. 

Исходя из этих требова- 
ний, разработаны основные 
правила хранения пленки ва 
складах и обращения с ней 
в момент съемки, обработки 
и монтажа. 

Фильмосклады, находящиеся на территории студии, 
должны находитьсяв однозтажных зданиях, расположен- 
ных на расстояний нё мёнее 30 м от производственных 
зданий, построенных из огнеупорного материала и раз- 
деленных на отдельные ячейки. 

Емкость самого склада и отдельных его ячеек должна 
быть согласована и заранее утверждена пожарной инспек- 
цией. Загрузка склада пленкой сверх утвержденной нормы 
категорически запрещена. 

К оборудованию складов предъявляется целый ряд 
‘специфических требований. Вентиляция, отопление и осве- 
щение таких складов также должны отвечать специальным 
требованиям, отличающимся от обычных складских поме- 
щений. 

Кинопленка на фильмоскладах должна храниться в же- 
лезных коробках, на’ стеллажах, причем укладка коробок 
на ребро не разрешается. 


* Нормы въедеша в действие с 1 января 1949 года, 
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А. Художествен- 


ные кинофильмы 


























1 | Проба актеров: 
а) изображение и 
фопограмме ., „| 75 м на 
каждую 
канлида 
туру 
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| взрню 
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№ ва“) (дю РТО же | 
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Хранить пленку в производственных помещениях кино- 
студии (лаборатории, монтажные, аппаратные и т. д.) 
разрешается в строго ограниченных количествах только 
в фильмостатах или специальных огнеупорных шкафах 
Категорически запрещено держать пленку в открытых 
коробках н загромождать коробками с пленкой производ- 
ствекные помещения. 

Монтажные комнаты и помещения, где производится 
работа с пленкой, должны располагаться в верхних эгажах 
зданий с легкими перекрытиями и иметь запасные выходы 
на наружные балконы. 





УП. МОНТАЖНЫЙ ЦЕХ 


Работа по монтажу отснятых кусков начинается с пер- 
вых пробных кадров, снятых в подголовительном периоде, 
и кончается после сдачи готового” фильма. Монтажный 
цех, занимающийся монтажем фильмов, ‘является одвим 
из наиболее важных производственных” цехов киностудии, 
определяющих качество и сроки производства кинокартин. 


1. Структура монтажного цеха 


Начальник цеха отвечает за работу всех подразделе- 
ний цеха и обеспечивает бесперебойное обслуживание 
съемочных групи, Мачальник цеха участвует в разработке. 
соответствующих, разделов генеральной сметы по карги- 
нам и подписывает приложения к ним, распределяет работ- 
киков цеха._по. картинам, обеспечивает снабжение цеха 
оборудованием и материалами, организует производство 
ремонтных работ. На рис. 128 ‘приведена структура мон- 
тажного-цеха, которая дает наглядное представление о его 
подразделениях н о подчинении внутри цеха. Основной 
производственной единицей цеха является монтажная 
бригада, прикрепляемая к картине в подготовительном 
перноде и откренляемая от картины после сдачи ее на 
одной плевке. Число таких монтажных бригад опреде- 
ляется объемом производства на давной студии и зависиг 
исключительно от числа групп, работающих над съемкой 
фильмов или дубляжем. В. состав монтажной ‘бригады, 
прикрепляемой к съемочной группе, входят: режиссер-мон- 
тажер, мастер по монтажу и монтажницы, Режиссер-мон- 
тажер является высококвалифицированным специалистом 
по монтажу, которому, как правило, режиссер-постанов- 
щик может полностью доверить монтаж картины. Некото- 
рые режиссеры-постановщики сами работают над монтажем 
отснятого материала. В этом случае режиссер-монтажер 
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че включается в состав монтажной ‘бригады. „Мастер 
по монтажу является основным работником бригады. Он 
‚отвечает за выполнение указаний режиссера-постанов: 
ацика, за сроки проведения и качество мойтажа. Монтаж- 
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Рис, 128. Структура монтажного цкла 


ницы выполняют всю техническую работу по разборке 
материала, его учету н производят склейку по указанию 
мастера. 

В непосредственном подчинении начальника цеха нахо- 
дится технорук монтажного пеха, отвечающий за состояние 
и бесперебойную работухвсего »монтажного оборудования, 
за проведение всех видов ‘ремонтов и за соблюдезие правил 
техиической эксплоатации и противопожарных мероприя- 
тий, Непосредственно техноруку цеха подчинен техник- 
монтажер, обслуживающий оборудование цеха и выполня- 
ющий ремонтные работы. 

В составе иеха находится фильмосклал, на котором 
хранятся текущнеспозитивы, срезки от картин, выпущен 
ных студией, и копии картин, принадлежащих студни. Заве- 
дует фильмоскладом и отвечает за его состояние ответ- 
слвенный кладовщик, подчиненный начальнику цеха. 

Фильмотека и фонотека, входящие в состав монтаж 
вого цеха, являются вспомогательными звеньямн, обеспе- 
зивающими производство необходимыми материалами. 
В фильмотеке собираются и хранятся наиболее интересные 
натурные и павильонные кадры, которые могут быть 
использованы в дальнейшем. Фильмотека непрерывно по- 
полняется новым материалом. От постановки дела хране- 
ния и учета фильмотечного материала зависит возмож- 
ность эффективного использования его для нужд произ- 
зодства. Фонотека студии собирает различного рода музы- 
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кальные и шумовые звучания, представляющие интерес для 
дальнейшего использования. Особо важное значение имеет 
подбор шумовых записей, которые широхо применяются 
при перезаписи картин. 





2. Монтажный цех и его связь 
с другими звеньями киностудии 


Монтажный цех подчинен непосредственно замести- 
телю директора киностудии ‘по производству. Оперативное 
руководство цехом осуществляется через начальника произ- 
волства; оперативное руководство монтажной бригадой, 
прикрепленной к съемочной группе, осуществляет ре: 
жиссер-постановшик кинокартины. Монтажный цех в своей 
работе связан с цехом обработки пленки4в части получ 
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Рис. 129. Монтажный цех и сто связь. 
с другими звеньями киностудии 


ния обработанного материала, звукоцехом — в части пере- 
записи и использования просмотровых зал и с группой 
звукооформления по линии подбора шумовых фонограмм, 
монтажа фонограмм для перезаписи. На рис. 129 показана 
связь монтажного цеха с отделами и цехами студни. Техни- 
ческий отдел студии наблюдает за выполнением и лаль- 
нейшим совершенствованием технологического процесса 
цеха. Отдел главного механика студии руководит ремовт- 
ными работами и наблюдает за соблюдением графиков 
ремонтов. 
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3. Основные технологические операцин цеха 
и их последовательность 


Выше мы отмечали, что монтажный цех принимает уча- 
стне в процессе производства фильмов на всех его этапах. 
Значение монтажа в общем процессе создания фильма как 
художественного произведения рассмотрено в ряде специ- 
альных работ, и в нашу задачу не входит рассмотрение 
этих вопросов, Процесс монтажа фильмов мы будем рас- 
сматривать далее исключительно с точки зрения общей 
технологии производства. 

Приводим схему последов: 
тажу фильма (рис. 130). 

1. В подготовительном периоде в процессе комплекто* 
вания съемочной группы производится прикрепление мон 
тажной бригады к съемочной группе. Состав бригады 
определяется в зависимости от конкретных производствен: 
ных условий и объема производства по данной’ картине, 
К группе, работающей над цветным фильмом, прикрепляется 
‘больше работников, так как обычно изготовляется не олин, 
а два негатива, что соответственно увеличивает объем 
монтажных работ по позитяву. 

2. В подготовительном периоде монтажная бригада 
производит монтаж актерских проб, снятых на кинопленку, 
и готовит этот материал для показа. (Съемка актерских 
проб мало отличается от нормальных киносъемок.) 

3. В процессе проведения съемок в павильоне или на 
натуре ассистент режнссера или его помощник заполняет 
спецнальную монтажную карточку (см. стр. 265), в которой 
отмечается количество-осиятых дублей, их ‘нумерация, 
название объекта-съемки и дубли, подлежащие печати, 
Монтажная карточка заполняется в двух экземплярах. Один 
экземпляр вместе с отснятой пленкой сдается в отдел 
пленки и после оформления заказа передается в цех обра- 
ботки пленки, ‘где служит основным документом для даль- 
нейшей работы, Другой экземпляр передается в монтажную 
бригаду. В дальнейшем по нему ведется учет матернала 
и подготовка к монтажу. Заполнение монтажных карточек, 
или, как их нногда называют, формуляров, поручается 
монтажницам группы. В этих случаях их присутствие 
на съемке обязательно, 

4. Обработанный в цехе обработки пленки текущий 
материал после проверки ОТК передается через стол зака- 
зов в монтажный цех. Для получения материала по карти. 
нам, находящимся в производстве, выделяется специальный 
приемщик, который регистрирует получение материала. 

5. Полученный монтажным цехом материал передается 
в монтажную бригаду для работы. 





тельности операций по’ мон- 
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6. Полученный текущий материал проверяют по нме- 
ющимся монтажным карточкам. 

7. Для удобства использования материала в дальнейшем 
производится разметка изображения и фонограмм. 

8. Весь полученный материал регистрируется в специ- 
альных журналах, причем отдельно записывается изобра- 
жение, отдельно фонограммы. 

9. Разобранный и расписанный матернал синхронизнрует- 
ся и подбирается по отснятым эпизодам. Синхронизация 
и тематическая подборка материала нужна не только для 
просмотра_материгла на экране, но и для всей дальнейшей 
работы по монтажу картивы, 

Синхронизация отснятого матернала осуществляется на 
специальных звукомонтажных аппаратах (рис. 131) или зву. 
комантажных столах, на которых можно одновременно про- 
сматривать изображение и прослушивать фонограмму, 
смешая одлу пленку по отношению к лругой и находя 
необходимое положение, при котором изображение булег 
воспроизводиться снихронно со звуком. Процесс синхро- 
низации изображения и звука облегчается при наличии 
на пленках синхронных отметок в случае использования 
на съемке хлопушки. 











































10, Монтажница про- 
сматривает синхрони- 
зированный материал 
на экране и затем его 
смотрит режиссер-по- 
становщик. В процессе 
просмотра материала 
на экране режиссер от- 
бирает необходимые 
для работы дубли и 
дает монтажнинам ука- 
зания по дальнейшему 
монтажу. 

11. На основе по- 
лученных от режиссе- 
ра указаний” мовтаж- 
ная бригада произво- { 





дит мовтаж материала 
по’ эпизодам, Следова 
тельно, монтаж карти- 
ны в основном ведется 
параллельно со съем- 
ками, 

12. Звуковая часть 
картины состоит из 
речевых записей, шу- 
мов и музыки, Но вся 

Рис. 131. Звукбмоктажный алиарат речевая фонограмма 

записывается синхрон- 

но. По условиям про- 
изводства-нскоторая часть реплик озвучивается по отеня- 
тому изображению. Шумовгя фонограима и музыка записы- 
ваются под изображение. Процесс речевого, шумового и 
музыкального озвучания требует подготовки материала 
монтажным цехом. Рабочий позитив изображения, под ко- 
торый ведется озвучание, имеет ракорды с контрольными 
крестами. Видя их на экране, актеры знают, с какого кадра 
нужно начинать озвучание. 

На фонограммы, записанные при озвучании, заполняют 
ся монтажные карточки в том же порядке, что и при син- 
хронной съемке. Полученный после обработки позитив, 
фонограмм разбирается, расписывается и синхронизируется 
с позитивом изображения 

Процесс речевого и шумового озвучания и запись музыки 
обычно проводятся в конце съемочного периода или в мон- 
тажно-тонировочном периоде. 

13. При наличии подготовленного матернала монтажная 
бригада переходит к монтажу фильма по частям, причем 
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монтаж речевых записей, шумов и музыки осуществляется ка 
отдельных пленках. Фильм монтируется на этом этапе про- 
изводства на трех-пяти пленках, так как шумовые запнен 
иногда не могут быть смонтированы на одной пленке. 

14, Смонтированный на трех пленках фильм принимается 
режиссером-постановщиком и после внесения необхолимых 
поправок сдается дирекции студни. Для сдачи фильма 
на трех (или более) пленках в просмотровых залах студий 
устанавливается специальная аппаратура, позволяющая ос: 
ществить показ фильма на нескольких пленках. При отсут- 
ствии на студии специальной аппаратуры фильм может 
быть показан дирекции студин на аппаратуре перезаписи. 
Сдаче фильма на нескольких пленках предшествует боль- 
шая работа по провьрке синхронности каждой звуковой 
пленки с изображением и звуковых пленок. Каждая, пленка 
снабжается ракордами, на которых проставляются контроль- 
ные кресты для зарядки пленок в аппарат. Для предвари- 
тельной проверки фильма применяются четырехпленочный 
звукомонтажный аппарат (рис. 132) и синхронизаторы, поль- 
зуясь которыми можно предварительно: проверить наличие 
синхронности между отдельными пленками. Синхрониза- 
торы (рис. 133) изготовляются нашейпромышленностью на 
две и четыре пленки. Они широко. применяются на всех 
этапах монтажа фильма. 

15. После приемки фильма на трех пленках монтажная 
бригада составляет паспорта на ‘фонограммы (см. стр. 268), 











Рис, 132, Четырсхпленочный эвукомонтажный гнпарат 
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Рис, 133. Синхронизаторы 


по которым в дальнейшем будут монтероваться негативы 
фонограмм. 

16, Рабочие позитивы фонограмм`вместе с составленны- 
ми на них паспортами передаютсяов негативную монтажную 
цеха обработки пленки для монтажа негативов фонограмм. 
Смонтированные негативы ‘фонограмм проверяются в отк 
‘цеха обработки ллелки и с них производится печать пози- 
тивов фонограми для перезаписи. К этим познтивам предъ- 
являются повышенные” требования в отношении качества 
звучания и ‘отсутствия механических повреждений, так 
как в дальнейшем они явятся основным исходным мате- 
риалом ля получения конечного негатива фонограммы 
фильма, 
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17. Позитивы к перезаписи передаются монтажному 
цеху, проверяются монтажной бригадой и звукооператором 
фильма. 

18. Тщательно проверяется синхронность полученных 
для перезаписи фонограмм, после чего” они подготавли- 
ваются к перезаписи. 

19. При перезаписи звука обязательно присутствует 
монтажница, которая заполняет монтажную карточку на 
негатив перезаписи. В карточке отмечаются дубли, под- 
лежащие печати и дальнейшему использованию. Олин эк- 
земпляр заполненной карточки зместе с записанным нег. 
тивом перезаписи поступает через отдел пленки в цех 
обработки пленки. Второй экземпляр остается в монтаж- 
ной бригаде, 

20. Ковтрольные позитивы перезаписи перелаются чере® 
монтажный цех монтажной бригаде по фильму. 

21. Режиссер-постановщик и звукооператор, производят 
отбор контрольных позитивов перезаписи, ‘а монтажная 
бригада снихронизнрует их с рабочим позитивом изобра- 
жения. 

22. Имея рабочий позитив изображения и Контрольный 
позитив перезаписи, мы получаем фильм на. двух пленках. 
Съемочная группа проверяет его на экране. 

23. Фильм на двух пленках сдается дирекции студии, 
сценарно-постановочному отделу Министерства кинемато- 
графни или Главному управлению. В’процессе сдачи филь- 
ма на двух пленках вносятся необходимые поправки и из- 
менения. 

24. После приемки фильма на двух пленках монтаж- 
ная бригада составляет паспорт на изображение фильма. 
Паспорт на изображение необходим для тематического. 
отбора негативного материала н монтажа негатива. 
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25. Рабочий позитив изображения, контрольная фоно- 
грамиз перезаписи и паспорта на изображение перелаются 
в негативную монтажную пеха обработки пленки. Исполь- 
зуя эти матерналы, негативная монтажная проиэзодит монтаж 
негативов изображения и перелает их вместе с подложен- 
ным негативом перезаписи в соответствующие подразделе. 
ния цеха обработки пленки для печати фильма на одной 
пленке, 

26. Напечатанная на одной пленке картина передается 
съемочной группе для окончательной проверки по всем 
разделам. Утвержденный слемочной группой контрольный 
экземпляр картины хранится в монтажном цехе студии до 
момента окончания всех работ съемочной группы. 

27. Цех обработки пленки печатает экземпляр картины 
для сдачи ее Министерству кинематографии “СССР; Сдача 
фильма на одной пленке является завершающим” этапом 
работы для съемочной группы. 

28. После оконзательной приемки, Картины монтажная 
бригада составляет монтажные листы, которые вместе 
с разрешительным удостоверением ‘являются основными 
документами для выпуска картины ‘на экран, 

29. После составления монтажных листов монтажная 
бригада производит разборку материалов по фильму. Ма- 
териалы, представляющие интёрёс лля других картин, 
передаются в фильмотеку-\Весь остальной матеркал сматы- 
вается в рулоны и передается на фильмосклад. 

30. После приказа о завершевии производства монтаж- 
ная бригада открепляется от съемочной группы. 








4. Дубляж фильмов на языки союзных республик 
и иностранные языки 


Дубляж фильмов не только технический процесс, но 
и творческий, непосредственно связанный с работой ре- 
жиссера. Существует несколько методов дубляжа фильмов. 

Наибольшее распространение ва ваших киностудиях 
получил метод „визузльной синхронизации“, при котором 
актер наговаривает текст на нужном языке, смотря на про- 
ицируемое на экран изображение. Лублированная картина 
по своей выразительности должна максимально прибли- 
жаться к своему оригиналу. 

Дубляж картины поручается съемочной группе в составе: 
режиссера, звукооператора, ассистента режиссера, мон- 
тажницы и директора. 

Производственный отдел студии, получив заказ на про- 
ведение дубляжа, формирует съемочную группу и поручает 
всю техническую работу монтажному и звукотехническому 
цехам, 


2 




















На рис. 134 приведена схема технологического процесса 
лубляжа фильмов, к описанию которой мы и переходим 


1. Дублируемый фильм несколько раз просматривается 
<ъемочной группой совместпо с переводчиком и автором 


текста. В процессе просмот- 
ров составляется план прове- 
дения работ пб дубляжу и 
смета. 

2. После просмотра мате- 
риала переводчик изготовляет 
подстрочный перевод всей 
картины. 

3. Режиссериегоассистент 
производят разбивку всего 
фильма на короткие эпизолы, 
подлежащие озвучанию. Раз 
бивка на эпизоды производит- 
ся с таким расчетом, чтобы 
актеры, оззучивающие их, мог- 
ли хорошо запомнить и вос- 
произвести текст при озвуча- 
нии. Специальный экземпляр 
фильма, предназначенный для 
проведения дубляжа, разре- 
зается согласно размеченным 
эпизодам. Каждый элизод ку- 
меруется. Эпизоды, подлежа- 
шие озвучанию, скленваются 
в кольцо для непрерывной 
проекции. Практнка показала, 
что озвучание при ‘помощи 
коротких колец дает. несрав- 
ненно лучшие результаты, чем 
озвучание длинных. роликов. 

4. Автор нового текста 
после изучения, картнны и при 
наличии ‘подстрочного тек“ 
ста приступает к работе. Он 
тику 
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Рис. 134. Схема технологического 


процесса дубляжа 


должен хорошо з 





ать фоне- 


языка и идиоматические выражения, так как в про- 


цессе написания нового текста нужно стремиться к сочета- 
нию его с артикуляцией актеров на экране. Содержание 
реплик должно быть максимально близко в оригинальному 
тексту. Автор при написании нового текста неоднократно 
проверяет его, просматривая картину на экране. 

5, Режиссер и его ассистент во время написания текста 


занимаются подбором актеров 


и пробами их через микро- 


фон. Подбор актеров в основном предопределяет успех 
дубляжа. Актеры по своим голосовым и актерским данным. 


эт 












должны быть максимально близкими к исполнителям ориги 
нального варнанта. 

6. После проверки и утверждения вновь написанного 
текста его размножают по коротким эпизодам-кольцам 
и раздают актерам для изучения 

7. Когда вся подготовительная работа закончена, при- 
ступают к репетициям в тонателье или просмотровом зале, 
где имеется проекционный аппарат для озвучания со ско- 
ростью 94 кадра в секунду. Техника показа изображения 
и запись звука не отличаются от последующего озвучания, 
подробно рассмотренного при описании технологического 
процесса звукотехнического цеха. Разместив актеров с таким 
расчетом, чтобы они хорошо видели изображение на экране, 
режиссер заставляет нх сивхронно произносить новый текст, 
внимательно следя за ударсниями, иятонациями и)настрое- 
нием сцены. Практика показала, что актерам удобнее при 
этом двигаться, приближаясь и удаляясь от микрофона, 
Внимательно наблюдая за синхронноствю и добиваясь точ- 
ного совпадения, режиссер должен все время помнить о 
художественном качестве записи: 

$. После того как на репётициях”достигнуты хорошие 
результаты, производигся запись звука. Длина озвучивае- 
мого кольца зависит от характера сцены, умения актера 
запоминать текст и организаций работ по дубляжу. Прак- 
тически кольца бывают от 4`до 25 м. 

9. После обработки фонограммы озвучания и получения 
из цеха обработки текущих позитивов производится монтаж 
всей речевой фонограммы фильма. Музыкальная и шумовая 
‘фонограммы, поступают на киностудию вместе с экземпля- 
ром фильма. В случае отсутствия таких фонограмм музыка 
и шумы залисываются так же, как и для оригинального 
фильма. 

19. По заказу съемочной дубляжной группы’ цех обра- 
ботки пленки изготовляет позитивы для перезаписи дубли- 
рованного фильма. 

1]. Получив и’ проверив позитивы перезаписи, группа 
проводит перезапись. 

Дальнейший процесс по выпуску дублированного фильма 
не ‘отличается от производства оригинельного фильма, и мы 
не будем на нем останавливаться. 











5. Изготовление рекламных роликов 


Монтажный цех изготозляет по заказам Главкинопроката 
рекламные ролики по выпускаемым на экраны картинам. 
Для монтажа рекламных роликов используются имеющиеся 
остатки материала. Монтаж таких роликов поручается ре- 
жиссерам‘монтажерам, 


272 











СТРУКТУРА КИНОСТУДИИ 


Структура киностудии художественных фильмов»неод- 
нократно изменялась в зависимости от условий работы 
киностудий, нх оснащения. наличия хадров и других причин. 
Только за последние 7—8 лет в этом вопросе» мынаблю- 
даем известную стабилизацию. 

Структура и система организации производетва ня ос- 
новных киностудиях мало отличаются друг `от,лруга, и есть 
все основания полагать, что они будуг приняты как типо- 
вые, 

На рис. 135 приведена структураскиностудин художест- 
венных фильмов. Пользуясь этой схемой, можно установить 
линии подчинения и связи отдельных элементов сложного 
производственного организма киностудии. 





Директор киностудии 


Возглавляет-киностудию лиректор, назначаемый Минк- 
стерством кинематографии СССР, который несет ответст- 
венность за производство кинокартин и всю деятельность 
киностудии 

Директору киностудки непосредственно подчинены: за- 
меститель директора ‘по производству (1-Й заместитель), 
заместитель директора по материально-техническому обес“ 
печению, главный инженер, помощник директора по кад- 
рам, сценарно-редакторский отдел, музыкальный руково- 
дитель, отдел технического контроля, плановый отдел, 
бухгалтерия, финансовый отдел, отдел труда и зарплаты. 
При директоре киностудии и под его председательством 
работает хуложественный совет с правом совещательного 
голоса, 

Остановимся на основных задачах отделов, непосред- 
ственно подчиненных директору киностудин. 





18 Коноплев, 273 


































































































Художественный совет 


Состав художественного совета киностудии утверждает- 
<я Министром кинематографии СССР. 

Основной задачей художественного совета является 
повышение идейно-художественного качества фильмов, 
выпускаемых киностудией. Для осуществления этой задачи 
<овет должен следить за всей производственно-творческой 
деятельностью студии. 

На своих регулярно созываемых совещаниях совет 
обсуждает тематические планы, рассматривает литературные 
и режиссерские сценарии, творческие экспликации режис- 
<еров, операторов и художников, эскизы костюмов и деко- 
раций, слушает фрагменты из музыкальных произведекий, 
написанных для фильмов, просматривает материал, снятый 
<ъемочными группами, и дает свои заключения ‘по всем 
этим разделам работы киностудии. 

Практически помощь хуложественного совета дирекции 
студии и съемочным группам идет значительно дальше 
дачн заключений и поправок по проделанной работе. 
Режиссеры, операторы, художники и другие творческие 
работники видят в лице художественного совета не только 
строгого судью своей работы, наи старшего товарища, 
к которому обращаются за советом. по-всем трудным во- 
просам. 

Зачастую на заседании художественного совета разре: 
шаются отдельные спорвые ‘вопросы, решаегся вопрос 
о помощи той или иной съемочной группе, исправляются 
ошибки отдельных работников съемочных групп. 

Законченный производетвом фильм обсуждается н при- 
нимается художественным советом студии и только после 
этого представляется для сдачи Министерству кинемато- 
графии. 

Наличие в составе художественного совета ведущих 
творческих работников студин и смежных областей искус 
<тва делает \сго/авторитетным и полезным для практической 
работы по производству фильмов. 








Сценарно-редакторский отдел 


Главной задачей сценарно-редакторского отдела являет- 
<я обеспечение производственного плана киностудии вы- 
<ококачественными сценариями. 

Сценарий является основой будущего фильма. 

Сроки производства фильма, организация производ- 
<твенного процесса и качество готового фильма зависят 
в очень большой степени от сценария, запускаемого в про- 
изводство. 
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Работа сценарно-редакторского отдела начинается с со- 
ставления тематического плана киностудии, утверждаемого 
впоследствин Министерством, Когда разработан темг- 
тический план и известно, над какими темами будет 
работать студия, приступают к подбору авторов, кото- 
рым поручается написание литературных сценарнев. Как в 
процессе разработки тематического плана студии, так и на 
последующих этапах работы сценарно-редакторский отдел 
держит тесную связь с режиссерами-постановщиками студии, 
учитывает их заявки на постановку тех или иных произ- 
ведений, консультируется с ними по вопросам приглашения 
тех или иных авторов и т. п. 

В отдельных случаях практикуется прикреплекие ре- 
жиссеров-постановщиков к сценаристам для совместной 
работы над сценарием. 

Задачей сценарно-редакторского отдела студии является 
обеспечение сценариями производства текущего года и 33- 
готовка сценариев для фильмов, ‘переходящих производ- 
ством на будущий год. 

'Для создания высокоидейных художественных кинофиль- 
шов нужны сценарии, обладающие не только высокими 
литературными и профессиональными достоинствами, но 
и имеющие самые точные, ‘ваучно проверенные данные 
в своей области. Если это ‘сценарий исторический, то эпоха, 
показанная в нем, должна быть предварительно изучена 
авторами в совершенстве. Если это сценарий по авиации, 
то требуются -консультации со специалистами в данной 
области и т. 

Практически” сцеварии для кинофильмов создаются 
в тесном содружестве со специалистами различных обла- 
стей науки и’техиики и смежных искусств. Чем лучше 
изучают авторы сценария предмет, о котором пишут, чем 
больше” знакомятся с отдельными областями нашего иа- 
родного хозяйства, тем полнокровнее и интереснее стано- 
вится их сценарий. 

(Сценарно-редакторский отдел организует сбор матери- 
алов по сценариям, консультацию сценаристов по отдель- 
ным вопросам, проводит обсуждение и читку сценариев 
в процессе работы над ними: 

Когда литературный сценарий готов и свои договорные 
обязательства автор выполнил, сценерио-редакторский от- 
дел рассматривает сценарий и после утверждения его 
художественным советом н директором студии направляет 
на утверждение в Министерство кинематографии. На ос- 
нове утвержденного литературного сценария режиссер- 
постановщик будущето фильма в содружестве со съемоч- 
ной группой приступает к разработке режиссерского сце“ 
нарня, 
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Сценарно-редакторский отдел контролирует работу ре- 
жиссера-постановщика на данном этапе и помогает ему, 
если это необходимо. 

В процессе производства фильма сценарно-редакторский 
отдел участвует в рассмотрении эскизов декораций, костю- 
мов и в разработке комбинированных кадров, принимает 
участие в просмотре и утверждении проб актеров, консуль- 
тирует съемочную группу в вопросах приглашения компо- 
зитора, автора песен ‘и художника, просматривает совме- 
слно с дирекцией студии текущий материал по снимаемым 
фильмам и дает по ним заключение. 

В случае необходимости вносит изменения в сценарий, 
находящийся в производстве, и консультирует режиссера по 
вопросам литературно-сценарного порядка. 

Сценарно-редакторский отдел принимает участие в при- 
емке готового фильма. 





Музыкальный руководитель 


Музыкальный руководитель студии, как правило, вы- 
сококвалифицированный композитор, в“ обязанности ко- 
торого входит приглашение картины. композиторов, 
согласование их кандидатур с режиссерзми-постановщи- 
ками, прослушивание и приемка от композиторов эскизов 
музыки к кинофильмам, консультация композиторов 
по специальным вопросам кинопроизводства. 








Мы не останавливаемся более подробно на деятель- 
ности других отделов киностудии, непосредственно под- 
чиненных директору студии, нбо они выполняют свои функ- 
ции в соответствии © действующими законами, ничем не 
отличаясь от ‘аналогичных отделов на других предприя- 
тиях. 


Заместитель директора киностудии по производству 


(1-й заместитель) 


Заместитель» директора по производству, являющийся 
1.м заместителем директора студин по всем вопросам, 
руководит работой съемочных групп и рядом производ- 
ственно-технических цехов и отделов, имеющих непо- 
<средственное отношение к съемочному периоду производ- 
ства. 

Рассмотрим в основных чертах функции этих отделов 
и цехов киностудии, 


эт 











Начальник производства 


Оперативное руководство работой съемочных групп и 
производственно-технических цехов и отделов киностудин 
сосредоточено у начальника производства 

Его отдел осуществляет диспетчеризацию на производст. 
ве, участвует в составлении планов и графиков работы съе- 
мочных групп, ведает распределением и прикреплением 
работников студии по съемочным группам, контролирует 
их работу, дает задания цехам по обслуживанию съемоч- 
ных групп, следит за своевременным представлением 
съемочными группами необходимых сведений о своей 
работе, разрешает споры между цехами и съемочными 
группами и устраняет организационные неувязки в процессе 
выполнения суточного графика. 

Созываемые в отделе ежедневные диспетчерские сове- 
щания обеспечивают необходимую степень ‘оперативности 
в доведении суточных графиков до съемочных групи и 
цехов. 





Главный художник 


Главный художник студииуруководит работой хуложни- 
ков картин, добиваясь ‘наибольшего художественного 
эффекта при нанменьшахозатратах денежных и материаль- 
ных средств. 

Главный художник студии совместно с режиссерами- 
постановщиками“решает вопрое о приглашении художни- 
ков на картины, проводит систематическую консультацию 
и наблюдает за работой над эскизами, принимает от съе- 
мочных групи эскизы на декоративные сооружения, костюмы, 
комбинированные кадры и другие изобразительные средства, 
консультирует работников отдела декоративно-технических 
сооружений по вопросам размещения декораций в павиль- 
онах и. претворения в жизнь замыслов художников по 
картинам. 

Главный художник участвует как представитель дирекции 
при приемке декораций и решает споры, возникающие между 
съемочной труппой и отдельными цехамн отдела декора- 
тивно-технических сооружений. 

В своей работе главный художник учетывает необхо- 
димость максимального внедрения фундуса, многократного 
использования декораций для различных картин, примене- 
ния в производстве передовых методов возведения деко- 
раций и механизации декорационных работ. От его работы 
в очень большой степени зависит степень загрузки павиль- 
онов студии и возможность нанболее полного использования 
съемочных площадей. 
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Главный художник принимает активное участие в об 
суждении постановочных планов и графиков работы съе- 
мочных групп и помогает дирекции студин найти наиболее 
рациональный режим для загрузки студии. 


Отдел декоративно- технических сооружений 


Отдел декоративно-технических сооружений (ОДТС) 
является одним из основных технологических отделов 
кикостудии, на который возложена обязанность обеспе- 
чить съемочную группу всеми видами декоративно-техни- 
ческих сооружений и изделий, необходимых для изобра- 
зительно-декоративного оформления кинокартины на всех 
этапах производства. 

Для выполнения эгих задач в составе ОДТС имеются 
следующие цехи и подразделения: 

а) архитектурно-конструкторское бюро; 

6) постановочно-отделочный цех; 

в) столярный цеху 

г) макетно-бутафорский цех; 

д) обойно-драпировочный цех; 

е) фундусные склады; 

ж) группа механизации; 

з) бухгалтерия отдела. 

Структура ОДТС можег меняться» в зависимости от 
‘объема производства и состоявия техники на данной сту- 
дии. Так, например, система организации производства 
и технологический процесс в. цехах ОДТС изменяются, 
если, например, ва данной студии будут внедрены в про- 
изводство фотофоны. 











Актерский отдел 


Актерский. отдель’по заданию съемочных групп и при 
участии ассистента режиссера группы производит подбор 
основного и вспомогательного актерского состава для 
киносъемок, 

Подбор актеров производится в первую очередь из 
имеющегося на студии штатного состава и труппы Ст} 
киноактера. Только при отсутствии подходящих канди, 
тур съемочная группа может обратиться к услугам акте- 
ров. театров. 

Актерский отдел предоставляет в распоряжение съемоч- 
ных групп материалы, характеризующие отбираемых 
актеров (фото в натуре и гриме, регистрационные кар 
точки со всеми необходимыми данными, сведения о заня“ 
тости актеров в других кинокартинах и театральных по- 
становках), 
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Актерский отдел оформляет и ведет учет дотоворов 
с актерами, приглашаемыми на оснозные роли по кино- 
картинам, 

Приглашение ‘актеров для групповых и массовых 
съемок, происходящих как в павильоне сгудни, так и на на- 
туре, производится через аппарат актерского отдела. 
Отдел отвечает за своевременную явку актеров ва место 
съемки, контролирует фактическое наличие на съемке 
вызванных актеров, производит учет их работы и оформ- 
ляет всю необходимую документацию для последующего 
расчета с ними через бухгалтерию студии, 

Актерский отлел систематизирует все материалы, свя- 
занные с участием актеров в киносъемках, ведет карто- 
теку, фотокартотеку и фотоальбомы актеров и_ типажа, 
учитывает проводимые на студии актерские кинопробы. 
При наличии на студни штатного вспомогательного актер- 
ского состава на отлел возлагается распределение штат- 
ных актеров по картинам и провеленис» учебной работы 
по повышению их квалификации. 


Гримерный ‘цех 


Гримерный цех в соответствии с замыслами режиссера- 
постановщика создает внешние образы персонажей кино’ 
картины, участвуя в работе съемочной группы на всех 
этапах производства. 

Прикрепляемые к съемочной группе художники-гримеры, 
мастера-гримеры и гримеры, начиная с подготовительного 
пернода и до конца производства, осуществляют все ра- 
боты по гримированию актеров, подбору, изготовлению 
и подгонке. париков, усов, накладок и выполняют прически 
в соофветствии со стилем, эпохой и характером ролей 
картины: 

В составе гримерного цеха находится пастижерская ма- 
стерская, в которой специалисты пастижеры занимаются 
изготовлением париков, усов, накладок и других изделий 
из волоса. 

В случае надобности в составе гримерного цеха органи“ 
зуется мастерская пластического грима, который получает 
все большее распространение в кинопроизводстве. 


Монтажный цех 


Монтажный цех, или точнее цех по монтажу картин, 
является одним из основных технологических цехов кино- 
студии. 

Монтажный цех принимает участие в производстве 
кинокартины на всех этапах производства, причем в мон- 
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тажно-тонировочном периоде: его ‘роль’ наиболее  ответ- 
ственна. 

В системе монтажного цеха имеются фильмотека н фоно- 
тека, которыми пользуются как съемочные группы, так и 


цехи студии, 
Фотоцех 


Оснозной задачей фотоцеха является создание фото- 
рекламы, которая по окончании производства картины 
передается Главкинопрокату вместе с основными матерна 
лами по кинокартине, и проведение фотопроб. 

(Съемка фоторекламы выполняется фотографами-худож- 
никами, обтединяемыми в фотоцехе и прикрепляемыми 
к съемочной группе на весь период производства. 

"Лабораторная обработка негативов и позитивов в том 
числе и цветных фотографий, производятся в лаборато- 
риях фотопеха. 

Фотоцех выполняет также заказы на всевозможные фо- 
тоработы как съемочных групп, так и цехов киностудии. 


Оружейно-пиротехнический цех 


'Оружейно-пиротехнический цех ‘имеёт в своем составе 
склады оружия, мастерские для’ подготовки пиротехии- 
ческих эффектов и штат мастеров › оружейников и пнро- 
техников, прикрепляемых к съемочным группам на период 
проведения съемок. 

Хранение оружия и пиротехнических материалов регла- 
ментировано специальными правиламя. 





Заместителё директора киностудии по материально- 
техническому обеспечению 


На заместителя директора по матернально-техническо- 
му обеспечению возложено обеспечение съемочных групп, 
отделов и ибхов киностудии матернально-гехническими 
и денежными средствами и руководство финансовой н хо- 
зяйствеяной деятельностью студии. 

Заместителю директора непосредственно подчинен р: 
отделов и цехов, участвующих в технологическом процес- 
се производства кинокартин и обслуживающих киностудию. 














Отдел подготовки съемок 





Отдел подготовки съемок осуществляет оснащение 
съемочной группы костюмами, реквизитом и всем необ» 
ходимым для съемок. 
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В составе отдела имеются: 
2) костюмерно-реквизиторский цех; 

6) пошивочный цех; 

в) экспедиторско-транспортная группа. 


Отдел свабження 


Отдел снабжения обеспечизает съемочные группы, от- 
делы и цехи киностудии всеми необходимыми матерналамн, 
сырьем, полуфабрикатами, оборудованием и инструментом 
в соответствни с годовыми, квартальными, месячными и 
разовыми заявками. 

Отдел снабжения представляет киностудию во всех 
снабжающих организациях, оформляет получёниё-ы реалн- 
зует потребные для производства фонды, заключает догово- 
ры с поставщиками и контролирует их выполнение, обес- 
печивает доставку на студию необходимых ‘для работы 
предприятия материалов, сырья, топлива ит. п., расире- 
деляет поступающие на студию материалы между съемоч- 
чыми группами н цехами н учитывает“их расход в соответ- 
ствни с утвержденными нормами; организует хранение 
и учет поступающих материальных ценностей, изыскивает 
заменители дефицитных дорогостоящих материалов и 
проводит мероприятия по мобнлизации внутренних ресур- 
сов. 

В системе отдела снабжения организуются специализи- 
рованные склады материалов, горючего и смазочных, хим: 
катов и неликвидного имущества. Для обработки поступа- 
ющих на кнаостудию лесоматериалов при отделе снабж: 
ния оборудуются лёсорама, сушилка и специальные склады. 








Транспортный отдел 


Транспортный отдел обслуживает грузовым и легковым 
автотранспортом отделы, цехи и съемочные группы_как на 
киностудии, так и при выезде на натурные съемки. 

Оперативное распределекие транспорта в соответствии 
с поступающими заявками производит диспетчерский аппа- 
рат транспортного отдела. 





Кроме этих основных отделов, принимающих участие 
в производственном процессе, заместителю директора кино- 
студии непосредственно подчинены следующие обслужи- 
вающие отделы и цехи: административно-хозяйственный 
отдел, жилищное управление, охрана, типография, ремонт- 
но-строительный цех, амбулатория, детсад. 
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Главный инженер кнностудии 


Главный инженер киностудин, работающий на правах 
заместителя директора, является техническим руководите- 
лем предприятия и отвечает за состояние технической базы 
и ее оборудования. 

Главный инженер разрабатывает планы технического раз- 
вития и реконструкции киностудии, руководит проектирова- 
нием и капитальным строительством, внедряет новую тех 
нику, обеспечивает правильную эксплозтацию оборудования, 
его ремонт и списание, рассматривает техническую докумен- 
тацию по всем отделам и цехам киностудии, руководит 
научно-исследовательскими разработками, внедряет новые 
технологические процессы и контролирует их выползёние, 
участвует в приемке отсвятого материала н законченных 
кинокартин и дает оценку их технического качества, пред- 
ставляет киностудню в соответствующих техчических”ин- 
станциях, руководит работой по изобретательству и ра- 
ционализации производства, руководит работой ответствен- 
ного за технику безопасности. 

Главному инженеру непосредственно“подчинены следу- 
ющие отделы и цехи киностудия. 


Технический отдел 


Технический отдел является рабочим аппаратом глав- 
ного инженера, работаег под, его, Непосредственным руко- 
водством и имеет ряд самостоятельных функций. 

Основной задачей технического отдела является 
улучшение техники и технологин производства, совершен- 
ствование технологических процессов в цехах киностудии 
и постоянный контроль за нх соблюдением, внедрение 
новой техники. 

Под руководством технического отдела работают: инже 
неры-технодоги, конструкторское бюро, производственно- 
исследовательские лаборатории по отдельным вопросам 
кинотехники (звукозапись, техника съемки цветных и черно- 
белых фильмов, комбинированные съемки, светотехника, 
пластический грим и др.),° техническая библиотека, ответ- 
ственный исполнитель по технике безопасности, ответст. 
венный исполнитель по изобретательству. 

Технический отдел консультирует съемочные группы 
по всем техническим вопросам, возникающим в процессе 
съемок, разрабатывает для них различного рода конструк- 
ция и приспособления. 


У Административно эти лаборатории, как показано на схеме, входят 
в состав основных технологических цехов. 
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Отдел главного механика 


Отдел главного механика, во главе которого стоит глав- 
ный механик студии, осуществляет монтажи и ремонты 
оборудования, организует правильную эксплоатацию его, 
проводит паспортизацию и перепись оборудования, разра- 
батывает плакы проведения капитальных, средних и про- 
фиаэктических ремонтов оборудования и следиг за выпол- 
нением их цехами студии, организует производство и рзс- 
пределение запасных частей, проводит испытание и приемку 
получаемого оборудования. 

Главному механику ® подчинен и работает под его 
непосредственным руководством паросиловой цех кино- 
студии. 

В ведении паросилового цеха сгудни, находится . все 
котельное хозяйство, вентиляционные °‘санлехнические 
устройства и пожарный волопровод. 











Главный энергетик 


Главный энергетик киностудии обеспечивает беспере- 
бойное снабжение киносъемок“и ‘всех цехов и отделов 
студни электроэнергией, руководат монтажем и ремонтами 
всех электроустройств, организует поавильную эксплоата- 
цию их, устанавливает режим-таботы и регулирует отпуск 
электроэнергии потребителям, обеспечивает соблюдение 
правил и инструкций Министерства электростанций СССР, 
проводит в жизнь мероприятия по экономин электроэнер- 
гин и повышении’ коэфициента мощности. 

Главному энергетику подчинены: электроцех, электропод- 
станции, аккумуляторный цех. 





Цех съемочной техники 


`Цех съемочной техники, в составе которого находятся: 
база. синхронной аппаратуры, база съемочной аппаратуры, 
‘мастерская по ремонту съемочной аппаратуры и группа 
вспомогательных устройств (операторские краны, тележки, 
рельсы и т. п.), обеспечивает съемочные группы киносъе- 
мочной аппаратурой и организует ее эксплоатацию. 


Звукотехнический цех 


Звукотехнический цех проводит все виды работ по 
записи я перезаписи звука, организует кинопоказ и эвуко- 
проекцию в просиотровых залах киностудии, обеспечивает 


* На нехоторых киностуднях главному механику подчищен механи- 

























проведение съемок под фонограмму, усиление речи, прове- 
дение озвучаний и дубляжа. 

В случзях выезда съемочных групп на натуру обеспе 
чивает Запись звука при помощи тонвагенов или передвиж- 
ных устройств, ы 

В° составе звукотехвического цеха имеются: аппаратные 
записи, группа передвижных устройств, аппаратные пере- 
записи, аппаратные кинопроекции в просмотрозвых залах, 
либоратория звукозаписи, мастерская по ремонту аппа- 
ратуры и склад, 


Цех комбинированных съемок 


Для расширения творческих возможностей, экономии 
матернальных и денежных средств, для сокращения сроков. 
производства кинокартин используются различные методы 
комбинированных съемок. 

Отдел комбинированных съемок имеет в’своем составе: 
аппаратные рирпроекцин, трюкмашину, лабораторию слож- 
ных методов комбинированных съемок, мастерскую надии- 
сей и отдельные специазлизированные установки для дори- 
совок, различного рода оптических созмещений, оптических 
перекладок, транспаравтных съемок н т.п. 


Осветительный цех 








Осветительный цех обеспечивает освещение декораций 
и натурных сооружений ‘для кеносъемок, В цехе сосредо- 
точены вся осветительная аппаратура, кабельное и распре- 
делительное устройство. 

В составе цеха имеются: гараж специгльных машин, 
базы хранения. аппаратуры и мастерская. 


















Щех обработки пленки 


Цех обеспечивает обработку как черно-белых, так в 
цветных кипопленок. 

В составе цеха имеются; проявочные отделения, копи- 
ровальные отдедения, установка света, негативная мовтаж- 
ная, контрольно-измерительная лаборатория, мастерская по 
ремонту оборудования. 


Отдел пленки 






Отдел пленки обеспечивает получение, испытания, сор- 
тировку, зарядку в кассеты, хранение и учет всех сортов 
кинопленок, необходимых для производства. 
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Механический цех 


Мехавический цех киностудии обеспечивает изготовле- 
ние позых видов оборудования, не поставляемого промыш- 
лениостью, проведение рамонтов оборудования и обслужи- 
вание съемочных групп в части изготовления различного 
рода приспособлений для съемок и деталей к декорациям, 


Помощник днректора киностудии по кадрам 


Помощник директора киностудии по кадрам занимается 
подбором кадров для съемочных групп, отделов и цехов 
студии, повышением их квалификации, ведает всеми вопро- 
сами перемещения, выдвижения и освобождения работников 
(кроме номенклатурчых работников, находящихся на учете 
Министерства кинематографии СССР), разрабатывает меро- 
приятия по подготовке кадров, собирает и готовит мате- 
риалы по тарификации работников, как для студийной тарн- 
фикационной комиссии, так и для‘представления в Минн- 
стерство кинематографии, организует учет передовиков и 
обмен опытом, выдает различного‘рода характеристики и 
справки по личному составу; готовит материалы для пред- 
ставления работников студни‘к правительственным нагрз- 
дам, почетным званиям и персональным пенсиям, руководит 
прохождением практикн направляемых на сгудню стулен- 
тов, организует учет кадров н ведение личных дел, оформ 
ляет приказы и распоряжения по киностудии. 

Помощнику директора студин по кадрам подчинен отдел 
кадров, 
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